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Zu dem Wahrspruchwort von Rudolf Steiner

Dieser Geburtstagsspruch von Rudolf Steiner fiir Marie Steiner wurde von ihr
1935 im Nachrichtenblatt der Allgemeinen Anthroposophischen Gesellschaft
zum ersten Male verdffentlicht. Marie Steiner lie dann den Spruch in der
Handschrift von Rudolf Steiner vervielfiltigen und schenkte ihn ihren Schiilern.

Wir stellen diese Dichtung dem folgenden Kursus iiber kiinstlerische Sprach-
gestaltung voran, in welchem Rudolf Steiner die Grundlagen fiir die Kunst der
Rezitation und Deklamation auseinandersetzte, welche zugleich die Voraus-
setzung bilden fiir die dramatische Kunst.

1928 hatte Marie Steiner das Buch «Die Kunst der Rezitation und Deklama-
tion» verdffentlicht. Fiir die darin abgedruckten Vortrige wihlte sie folgendes
Motto von Rudolf Steiner. Es gilt fiir die Erneuerung der tedenden Kiinste
iiberhaupt:

Kiinstlerisches und Erkennendes
miissen zusammenwachsen in der
lebendigen geistigen Anschauung.



Vorbemerkungen

Den Inhalt dieser dritten Folge «Sprache und Sprachgestaltung» bildet die
Nachschrift eines Kurses iiber kiinstlerische Sprachgestaltung, der im Sommer
1922 in Dornach von Marie Steiner gegeben wurde. Diese Arbeit erhielt da-
durch einen besonderen Charakter, dafl Rudolf Steiner meist gegen Ende der
Stunden dazukam und den Sprech-Ubungen oder Rezitationsbeispielen grund-
legende Bemerkungen hinzufiigte; in den letzten Tagen noch iiber dramatische
Darstellung sprach. Daher etklirt sich wohl der Name «Dramatischer Kurs» fiir
diese 18 Stunden, welche im «Haus Hansi» stattfanden.

Innethalb der Rudolf Steiner-Gesamtausgabe konnte 1955 in dem Band
«Methodik und Wesen der Sprachgestaltungs, Bibl.-Nr. 280, veréffentlicht wer-
den, was sich im Nachlafl von Marie Steiner an Aufzeichnungen und Schriften
votfand im Zusammenhang mit den von ihr gegebenen Sprachkursen, so auch
von diesen Stunden. Wenn dadurch zwar im wesentlichen der Grundzug des
Kurses ~ bereits in dritter Auflage — vorliegt, so zeigt das nunmehr Veréffent-
lichte doch im einzelnen Ergiinzungen. Eine Reihe der Teilnehmer setzte sich
stets nach Ende der Stunden noch zusammen, um das Empfangene festzuhal-
ten. So entstanden solche Aufzeichnungen. Eine stenographische Nachschrift
existiert aber nicht. Fiir diese Herausgabe des Kurses konnten zwei fast gleich-
lautende Texte benutzt werden, ergiinzt durch stichwortartige Notizen in chro-
nologischer Reihenfolge. .

Den Ausgangspunkt fiir diesen Sprachkurs bildete det Wunsch einer anthro-
posophischen Jugendgruppe, welche in Wien anlifllich des West-Ost-Kon-
gresses im Juni 1922 an Frau Dr. Steiner herantrat, um ihre Hilfe zu .erbitten,
weil diese Gruppe die Absicht hatte, die Mysteriendramen von Rudolf Steiner
aufzufiithren. So kam es durch das Entgegenkommen von Rudolf Steiner und
Marie Steiner noch zu diesen Stunden, obwohl bereits fiir den Sommer ein «Na-
tionalskonomischer Kurss vereinbart war, und die Eurythmie nach den drei gro-
fen Auffithrungen wihrend des Wiener Kongresses an neue Aufgaben heran-
treten muflite, um im Spitsommer in Oxford in englischer Sprache die neue Be-
wegungskunst zu reprisentieren. Es war daher die anfiingliche Zuriickhaltung
von Marie Steiner begreiflich. Wuflte sie doch nur zu gut, was dazugehért, sich
an eine Darstellung der Mysteriendramen heranzuwagen.

In seinem Werk «Die Geburt des Geisteswissenschaft» gibt Dr. Guenther
Wachsmuth eine anschauliche Schilderung des Kurses:

«Am 17. Juli {1922] begann Frau Marie Steiner fiir die zahlreich nach Dornach
gekommenen Kiinstler und Schiiler einen mehrwichigen «Dramatischen Kurs»,
der in 18 Ubungsstunden Vorbild und Arbeitsmaterial fiir die Kunst der
Sprachgestaltung gab. In diesem Kurs fiihrte sie den Zuhorern in mannigfalti-
gen Beispielen den Gebrauch helfender Redeiibungen vor, vermittelte ihnen
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die wesentlichen Gesichtspunkte, die beim Sprechen-Lernen und auch beim
Horen-Lernen zu beachten sind, die Kunst des Hineingehens in die Laute, in
das Vokalische und Konsonantische, in die feinen Unterschiede der Wiedergabe
einer lyrischen, epischen oder dramatischen Stimmung im Kunstwetk. Sie
demonstrierte dies durch Rezitation, z. B. aus den Gedichten Morgensterns
oder aus Schillers Drama «Wilhelm Tells. Gegen Ende jeder Stunde kam Rudolf
Steiner hinzu und gab zahlreiche Erliuterungen, welche die Stimmbildung,
das Wesen der Lippen-, Zungen-, Gaumenlaute charakterisierten, und vor
allem auch die Elemente, die dann in der Bithnenkunst besondets zu beachten
sind. So gab dieser «Dramatische Kurs» Frau Marie Steiners wesentliche Grund-
lagen fiir die in den folgenden Jahren von ihr aufgebauten groflen dramatischen
Leistungen am Goetheanum und in vielen Stiidten und Lindern Europas.»

Es fiigte sich unabsichtlich, dafl die Herausgabe in diesem Jahre sich etgab,
das mit dem 33jihrigen Todestag von Marie Steiner am 27. Dezember seinen
Ausklang haben wird. Wir haben schon zum 30. Todestag auf die Entwicklung
der Sprachgestaltungsatbeit hingewiesen: auf die hoffnungsvolle Zeit vor der
Brandkatastrophe Silvester 1922/23, auf den gewaltigen Einsatz von Rudolf
Steiner in den Jahren 1923 bis zu seiner Erkrankung nach dem Herbstkurs 1924
und auf die Arbeit, welche dann Matrie Steiner nach dem Tode von Rudolf Stei-
ner im Friihjahr 1925 in Angriff nahm, um die Bithnenkunst des Goetheanum
aufzubauen, - Wit erwihnen auch die «Beitriges Nr. 53 (Jahreswende 1975/76)
und Nr. 65/66 (Pfingsten 1979), erste und zweite Folge «Sprache und Sprachge-
staltungs.

Das Besondere dieser zum ersten Male veriffentlichten Aufzeichoungen und
Notizen liegt auch datin, daf wir nun von Tag zu Tag den Aufbau verfolgen
kénnen. Rudolf Steiner charakterisierte anlifllich der Weihnachtstagung
1923/24 die Sprachkunst von Marie Steiner mit folgenden Worten: «Ebenso wie
die Eurythmie ist der Grundnerv dieses Deklamierens und Rezitierens dert-
jenige, der aus anthroposophischer Grundlage herausgeholt und gepflegt ist,
und auf diesen Grundnerv mufl man sich einstellen.» Wir haben in dem Buch
«Methodik und Wesen der Sprachgestaltung» ausfiihrlich zitiert, was Rudolf
Steiner iiber die redenden Kiinste aussprach. Auf das Vorwort des Buches weisen
wir ebenfalls hin. Daf cin solcher wie dieser, vor Jahrzehnten stattgefundene
Sprach-Kurs aber nichts an seiner Aktualitiit verloren hat, im Gegenteil not-
wendiger denn je ist, zeigt die Entwicklung des kulturellen Lebens heute. Es
wird daher auch der bahnbrechende Impuls, der von der Inaugurierung der
ncuen Kunst durch Rudolf Steiner in Gemeinsamkeit mit Matie Steiner ausge-
gangen ist, immer stirker in der Gegenwart beachtet.



KURSUS UBER
KUNSTLERISCHE SPRACHGESTALTUNG

Dornach, 17 Juli - 5. August 1922

I
17. Juli 1922

Ubungen, die als Lautverbindungen gedacht sind
Dass er dir log, uns darf es nicht loben

Nimm nicht Nonnen in nimmermiide Mithlen

i und ii sind diejenigen Vokale, die am schwersten nach vorn zu bringen sind.
Wenn man durch n und m hineinkommt ins i und ii, wird man das i und i als
hinausgehende Linie fiihlen.

Rate mir mehrere Ritsel nur richtig

Das ausklingende g im Worte «richtigs wird wie «ch» gesprochen.
r hilft gut hinein in den Vokal.

Redlich ratsam
Riistet rithmlich
Riesig richend
Ruhig rollend
Reuige Rosse

Atemiibung, die im Falle von Kurzatmigkeit hilft. Man atmet ein; der Brust-
korb wird ein volles Reservoir, und mit dem Laut gibt man den Atem heraus,
entweder auf einmal mit sehr starkem Ausatmen, oder allmihlich, indem man
den Atem auf cine groflere Folge von Worten verteilt. Beim Sprechenden geht
der Atem an der Kehle vorbei heraus in den Laut hinein. Die Resonanz ist in der
Luft drauflen. Ubung, bei der vor jeder Zeile voll eingeatmet witd und bis zum
Schluf der Zeile der Atem voll wieder ausgegeben wird:

Erfiillung geht Weht im Bebenden
Dutch Hoffnung Webt bebend
Geht durch Sehnen ~ Webend bindend

Durch Wollen Im Finden
Wollen weht Findend windend
Im Webenden Kiindend



Rudolf Steiner: Man mufl beim Sprechen sich von Wort zu Wort fortgetragen
fithlen. Man wird frei werden im Sprechen, wenn man spricht m## der Luft so,
dafl man sich selbst horen kann bei jedem Wort. Das Sprechen muf sein ein
Weben in der Luft. Vor sich hért man sich und man gibt nur eine Art Echo auf
das, was man vor sich wie unpersdnlich drauflen hat. Jeder kann sprechen, der
horen kann! Die Menschen kdnnen nicht horen. Der Sprachorganismus lebt sich
hinein in ein richtiges Horen. Fiir das Uben viel Geduld. Die Anfinge sind et-
was ganz anderes als das, was nachher witd. In jede Silbe mufl man mit dem
Ton hineingehen; in den Ton sich hineinlegen.

I
18. Julki 1922

Protzig preist
Biider briinstig
Polternd putzig
Bieder bastelnd
Puder patzend
Bergig briistend

Ubung fiir allmihlich herauszugebenden Atem: Vor jeder Zeile einatmen. Die
vier ersten Zeilen in sich steigernder Erwartung, die fiinfte ganz zusammenge-
faflt gesprochen.

In den unermesslich weiten Riumen,
In den endenlosen Zeiten,

In der Menschenseele Tiefen,

In der Weltenoffenbarung:

Suche des grossen Ritsels Losung.

Lalle Lieder lieblich

Lipplicher Laffe

Lappiger lumpiger

Laichiger Lurch frei schimpfen, mit Steigerung

Kontraste herausbringen, zwischen etster und zweiter Hilfte. Das | anders mo-
dulieren vor jedem Vokal.

Rudolf Steiner: Es kommt darauf an, einen Konsonanten in seinen verschie-
denen Varianten zu erfithlen. Jeder Konsonant macht sich plastisch, wenn man
fiihlt, wie die Sprachorgane sich anders bewegen durch die Nachbarschaft ver-
schiedener Vokale. Dann erst bekommen die Konsonanten die freie Moglich-
keit, zwischen Vokalen gehért zu werden. ~ Alles, was unter dem Kehlkopf ge-
schieht, hat nur die Aufgabe, die Luft zuzubereiten, hat mit dem Sprechen
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nichts zu tun. - Die Zwischenriume zwischen den Lauten 15sen, so dafl die Lau-
te nicht aneinanderkleben. — Stark Stofliges aus der Stimme kann weggeiibt
werden durch runde eurythmische Bewegungen. — Beim Rezitieren mufl das
Gedankliche weg. Nur im Laut leben! Der Gedankeninhalt muf bei der Rezita-
tion als etwas Selbstverstindliches leben. Gedankliches in der Rezitation zu vet-
langen, ist, wie wenn man verlangte, eine Statue sollte einem entgegengehen.
«Es schnappt in der Deklamation erst ein, wenn man die Sache nicht mehr ab-
zulesen braucht. Auswendig Gelerntes wird man nie deklamieren kénnen, nur
was cinem selbstverstindlich in der Seele lebt, kann deklamiert werden.» Diesen
Moment des Einschnappens mufi man erleben. Am besten rezitieren kann man,
was man vor 30 Jahren auswendig gelernt hat. - Wenn jemand den Ton sehr
spitz hat, ist es gut, die Ahrimanszenen zu iiben, wo Gelegenheit ist, den Ton
in die Backe zu pressen. Gut ist es, zu versuchen, gegen Hindernisse, die man
sich selbst macht, zu sprechen, wie das von Demosthenes bekannt ist.

Die Sprache vor sich zu bekommen, erreicht man dadurch, dafl man ein Wort
spricht und es gleich darauf umkehrt, besonders solche Worte, die Doppelkon-
sonanten haben.

Rollen nellor
Wollen nellow
Seele elees
Eva ave

Das ganz Innige, was in ave lautlich liegt, bekommt man dadurch. Den eigenen
Ton mitetleben beim Uben.

I
19. Juli 1922

Man stelle sich vor, fiir den folgenden Laut s, daf die Zunge eine Art von Kahn
bildet, der den Laut nach vorne trigt. Die Stimme stellt sich ganz von selbst,
wenn man in die richtigen Laute kommt:

Sende aufwirts
Sehnend Verlangen -
Sende vorwiirts
Bedachtes Streben -
Sende riickwiirts
Gewissenhaft Bedenken

Steigern bis zur Festigkeit am Schluf. - Hinweis auf die drei Seelenkrifte: Phi-
lia, Astrid, Luna.



Ubung gemeint fiir Sinnabrei/ung: den Nebensatz im Ton etwas fallen lassen,
den Schlufl vom Hauptsatz im gleichen Ton aufnehmen:

Nimm mir nicht, was, wenn ich freiwillig
dir es reiche, (Hilfsatem) dich begliickt.

Weitere Artikulationsiibungen, die allmzhlich immer schneller gemacht werden
miissen:

Pfiffig pfeifen

Pfiffische Pferde

Pflegend Pfliige

Pferchend Pfitsiche

Pfiffig pfeifen aus Nipfen
Pfiffische Pferde schliipfend
Pflegend Pfliige hiipfend
Pferchend Pfirsiche kniipfend

Kopfpfiffig pfeifen aus Nipfen
Napfpfiffische Pferde schliipfend
Wipfend pflegend Pfliige hiipfend
Tipfend pferchend Pfitsiche kniipfend

Ketzer petzten jetzt kliglich
Letzdich leicht skeptisch

Ketzerkriichzer petzten jetzt kliglich
Letztlich plotzlich leicht skeptisch

Fabel. Sie ist realistisch darzustellen, wihrend Gedichte nie realistisch darzustel-
len sind. Bei ihnen sind Form und Imaginatives ausschlaggebend.

Das Rof und der Stier von Lessing

Auf cinem feurigen Rosse flog stolz.ein dreister Knabe
dahet. Da rief ein wilder Stier dem Rosse zu: «Schande! von
einem Knaben lie ich mich nicht regieren!» — <Aber ichs,
versetzte das Rofl, «denn was fiir Ehre kdnnte es mir
bringen, einen Knaben abzuwerfen?s

Rudolf Steiner: Beim Rof spricht die hintere Zunge. — Um die Zunge geschmei-
diger und biegsam zu machen, iibe man hintereinander folgende Ubungen so,
dafl durch wiedetholtes Uben der einen Zeile die Sprachorgane noch vibrieren,
zum Beispiel in u und o der ersten, wenn die folgende einsetzt.
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Sturm-Wort rumort um Tot und Turm
Molch-Wurm bohrt dutch Tor und Turm
Dumm tobt Wurm-Molch durch Tor und Turm

Das o von «Wort» in der selben Lage halten wie das u von «Sturmo.

Ei ist weisslich, weisslich ist Ei
Blei ist neu im Streu, neu im Streu ist Blei
Die Maid ist bldulich, bliulich maidlich
Unterschied zwischen ei und ai machen. Bei ai redet ein bifichen der Hals mit.

Der Base Nase ass Mehl
Rasen Masse kratze kahl

Auch die hinteren Gaumenteile fithlen! Das a wes# herausbringen!

Viermal elf resp. zwolf Laute hintereinander, verschieden zu niiancieren:

Abrakadrabra
Rabadakabra
Bradakaraba
Kadarabraba

Bei diesen Ubungen kommen die wenigsten Fehler vor. Man mufl herausbe-
kommen, wo die wenigsten Fehler sind und daran iiben, dann kommen die
Fehler gar nicht erst hinein. Dann zu Schwierigerem aufsteigen.

IV
20. Juki 1922

Rudolf Steiner: Um die drei Zeilen «Sende aufwiitts...» richtig zu sprechen,
kommt es darauf an, dafl man fiir jede eine gewisse Niiance findet. Es ist gut,
vorher von etwas Leichterem auszugehen, was dazu hinfithrt, die Sprache aus der
Situation gestalten zu lernen. Stellen Sie sich nun vor, Sie wiiten ein innerlich
berechtigt stolzer Mensch, der nicht gerade mit Gliicksgiitern gesegnet ist, kom-
men zu jemandem, der mit solchen gesegnet ist. Dieser hitte Sie seine nicht
ganz verdiente Ubetlegenheit gleich auf den ersten Blick merken lassen. Sie wi-
ren dadurch in Affekt geraten und hitten ihn beleidigt. Und kiimen nun zu
einem Freunde und erzihlten ihm die Begebenheit. Der hiitte IThnen gesagt, Sie
sollten das wieder gutmachen, da es eine sehr gewichtige Persénlichkeit ist, um
die es sich handelt.

Es werden gesprochen zweimal fiinf Zeilen, zwischen denen die Antwort des
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Freundes eingeschoben ist. In der etsten wird gegeben der Tazbestand, in der
zweiten eine Artt Reflexion, in der dritten der Berich?, in der vierten ein Zwi-
schensasz, det objektiv erzihlt wird, in der fiinften wird die dritte forsgeserzs.

Waht ist’s — ich habe ihn beleidigt.
Kann man mist’s veriibeln?

Kaum trat ich in sein Haus

— Noch war die Tiir nicht zu -

Traf mich schon sein verachtender Blick.

Damit es sich schiirfer einpriigt, noch einmal die gleiche Niiancierung in dem

Folgenden: Nun ja - ich will's wieder gutmachen.

Doch darf ich dann auch glauben,
Dass er den Stachel mir nimmt

~ Wie kénnen Blicke doch stechen -,
Der sich mir tief in die Seele bohrte?

4
21. Julki 1922

Die Antwort des Freundes:

Lerne doch das Leben nehmen, wie es ist.
Sichst du das Elend jener Menschen niche,
Die weltfremd Entschliisse fassen

— Das Herz gar manches verfithrt den Kopf -
Und die statt zu gehen, stets stolpern?

Ein Satz, der gleich lautet und verschieden gelesen wird:

Hast du meinen Rat in den Wind geschlagen?

Hast du doc/ dies Buch gelesen?

Du solltest dariiber etwas wissen! Leichte Ironie
Hast du doch dies Buch ge/esen!

Sprachturniibungen zur Artikulation, zum Geschmeidigmachen der Sprache:

Nur renn nimmer reuig
Gierig grinsend

Knoten knipsend
Pfinder kniipfend

Klipp plapp plick glick
Klingt Klapperrichtig
Knatternd trappend
Rossegetrippel
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V1
22, Juli 1922

Ubung mit dreimaliger Steigerung, bei der die Zusammenfassung in der ersten
Zeile steht. Erste Zeile: ins Innere blickend gesprochen. Gedanklich. Zusam-
menfassung hier am Anfang.

Du findest dich selbst:
Suchend in Weltenfernen,
Strebend nach Weltenhdhen,
Kimpfend in Weltentiefen.

Vorbereitung fiir vertrauliches Sprechen:

Schlinge Schlange geschwinde
Gewundene Fundewecken weg

Gewundene Fundewecken dunkel
Geschwinde schlinge Schlange weg

Eabeln, von den Arabern kommend. Bewufistseinsseelen-Element
Die Nachtigall und der Pfsu von Lessing

Eine gesellige Nachtigall fand unter den Singern des Waldes

~ Neider die Menge, aber keinen Freund. «Vielleicht finde ich
ihn unter ciner anderen Gattungs, dachte sic und flog vertrau-
lich zu dem Pfau herab. «Schéner Pfau, ich bewundere dich!» —
<Ich dich auch, liebliche Nachtigall.» — «So lass uns Freunde
sein», sprach die Nachtigall weiter. «Wir werden uns nicht be-

. neiden diitfen, du bist dem Auge so angenehm, wie ich dem
Ohr.» Die Nachtigall und der Pfau wurden Freunde.
Kneller und Pope waren bessere Freunde als Pope und Addison.

Rudolf Steiner: Man kann sich viel helfen in der Rezitation und Deklamation
dadurch, dafl man die Valeurs, die Wertigkeiten der Vokale ins Auge fafit. Es ist
notig, dafl man beim Reden und in der Rezitation auf die Art der Sprachgestal-
tung aufmetksam wird. Wenn man zum Beispiel zu studicren hat einen Dialog,
so wird man sich zuniichst den Sinn klatmachen, und man muf sehen, wie ein
solcher Dialog in seiner Sprachgestaltung aufgebaut ist. Man wird sich da fra-
gen, wie die zwei Menschen sind, die den Dialog fiihren. Der eine ist vielleicht
ein ruhiger, der andere ein aufgeregter Mensch. In guten Dichtungen wird
schon in der Sprachgestaltung Ruhe und Aufregung in der Vokalisierung zum
Ausdruck kommen. Es kann aber nicht immer die Sprache genau folgen den
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feinen Nijancierungen des [Lautlichen]. Darum muSfl detjenige, der rezitiert,
suchen, diejenigen Vokale zu bedenken, die ‘mehr entsprechen dem ruhigen
und mehr dem aufgeregten Charakter.

Die eine Personlichkeit ist mehr ein Blutmensch, ein Mensch also, der innerlich
in sich gefestigt ist, ein ruhiger Mensch, der viel iibetlegt, der nicht gleich aus
dem Hiuschen kommt. Der andere ein Nervenmensch, leicht aufgeregt, zappe-
lig. Nun witd sich der Blutmensch in allen seinen Behauptungen am besten aus-
driicken durch die Vokale a, o, u, au. Wenn auch in seiner Rede andre Vokale
votkommen. so wird der Rezitierende gut daran tun, a, o, u, au voll erklingen
zu lassen. Beim Netvenmensch wird man dagegen finden, dafl er sich am besten
ausdriickt, wenn er viele e und i in sich hat; sie kommen von selbst dem Nerven-
menschen auf die Zunge. Sogar die Sprachen kann man studieren unter diesen
Gesichtspunkten. Nach e, i gebaute Sprachen gehéren zu erregten Volkern; bei
rubigen ist a, 0, u, au mehr ausgebildet. Natiirlich muff man beriicksichtigen,
was schon Lichtenberg ausgesprochen hat, dafl 99% mehr Schriftsteller und
Dichter auf der Welt sind, als fiir die Menschheit notwendig ist. Daher sind die
Dinge sprachlich im ganzen nicht so gebaut, wie sie sein sollten. Es bleibt dem
Rezitierenden viel zu tun iibrig.

. Der Ruhige: Sahst du das Blass an Wang und Mund?
. Der Nervose: Nichts im Gesicht bemerkte ich.

. Du kannst nur schauen, was krass.

. Nimm mir nicht mich selbst.

. Allzustark wachst du kaum.

. Eben deswegen will ich dies nicht.

DN ot D) ek DO e

Ferner werden Sie achten miissen, mit der ganzen Empfindung auf das Spre-
chen, wenn Sie sus der Empfindung heraus richtig sprechen wollen. Wenn man
hat: Der Wagen, die Wigen. Da ist es gut mit der Empfindung hineinzugehen:
Der Wagen, das ist einer, etwas Dichtes, vor mir Stehendes. Die Wigen, das
sind viele, nicht so konkret mehr, nicht so konturiert. Immer wenn der Vokal
heller wird, ist das Ding auseinandergerissen, weicher gemacht. Der Vokal wird
im Plural heller, weil sich im Plural die Sache zerstreut. Baum, Biume.
Der Bauer sagt: Der Woogen, Plural die Wagen. Dieses a ist schon heller fiir ihn.
Sie werden sich miissen in die Laute hineinfiihlen lernen. Vergleichen Sie im
«Goetheanum» Nr. 50 den Aufsatz «Sprache und Sprachgeists. «Miichtigs. Der
moderne Mensch empfindet darin schon nicht mehr den Zusammenhang mit
Macht und machen. Nehmen Sie an, Sie empfinden in mdchtig nur das, was der
moderne Mensch dabei empfinden kann. Geben Sie sich nun dem Laut hin und
stellen Sie sich vor ein Kind, das Lirm macht. Sie machen: sch...!Sie wollen es
beruhigen, Sie wollen, dafl der Lirm nicht ist; Sie wollen den Laut abstumpfen.
Sie wollen michtig abstumpfen: Sie sagen: sch...! Nun haben Sie eschmichtigs.
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Sie sehen, man braucht neben dem Simmverstindnis sehr viel Lautverstindnis.
Man kann dafiir ein sehr intensives Gefiihl entwickeln. In den meisten Worten
ist einesteils etwas, wobei man erréten kann, oder es ist etwas da, wobei man
sich dngstigen mufl. So ist zum Beispiel eine ganz bestimmte Stimmung da,
wenn man «weinen» ausspricht. Etwas von Betriibtsein, von Sichwehren, von in-
nerlicher Abwehr ist ja immer im Traurigsein. Lassen Sie die zwei letzten Buch-
staben weg von «weinens, so bekommen Sie «Wein». So wird gebildet durch den
inneren Sprachgeist. Wein hat schon etwas, was leise anklingt an das Betriibt-
sein. Denken Sie an die sozialen Zusammenhinge und an die Stimmung am
nichsten Tage. Und nun wollen Sie das ganze sch. ... haben. Dann bekommt
man ein Wort, das man eigentlich gar nicht aussprechen datf. Da haben Sie das
Empfinden, das bei dem Wort «Schwein» ganz richtig anklingt. Wenn man sich
so in die Laute mit der Empfindung hineinversetzt, dann hat man einen Unser-
ton tm Reden, der das Wichtigste dabei ist.

Sch. . .. am Ende des Wortes: Sie kennen das Wort Mahr, Nachtmabhrt: . . .uns ist
in alten Miren. . . Diese Miiren sind nicht in Ruhe an den Menschen herange-
bracht wotden, sondern in Bewegung. Der Rezitierende ging auf und ab; er will
in Bewegung schildern. Schneller, immer schneller, als ich eigentlich schildern
kann, geht die «Mite-Bewegung»: mar....... sch. So entsteht «marsch». Und nun
denken Sie, Sie sagen zu einem Kinde «fort, marsch!» Das heifit, verdufte so
schnell wie méglich: durch sch.... Empfundene Biegsamkeit in der Sprache.

Suchen Sie mit dem r, was das r macht am Anfang und am Ende. Das sind sehr

gelungene Ubungen, besonders, wenn man selbst solche Dinge findet.
[Vergleiche]:
Rate mir mehrere Ritsel nur richtig

VI
24. Juki 1922

Marsch schmachtender
Klappriger Racker

Krackle plappernd linkisch
Flink von vorne fort

Krackle plappernd linkisch
Flink von vorne fort
Marsch schmachtender
Klappriger Racker
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Lautstimmungen
O Nacht... von Christian Morgenstern

a_ O Nacht, du Sternenbronnen,
Erwartung: ich bade Leib und Geist

in deinen tausend Sonnen —
o_ O Nacht, die mich umfleufit
Exfiillung: mit Offenbarungswonnen,

ergib mir, was du weifit!
Dunkel O Nacht, du tiefer Bronnen...
fast Gebet

Hingabe in Dankbarkeit

An Viele von Christian Morgenstern

Thr kennt sie, die Leidenschaft,
die uns verbindet:

Helfen, helfen, mit einer Kraft,
die alles {iberwindet.

lt‘b

Rudolf Steiner: Sie miissen versuchen, von dem Laute aus zuriickzuwirken auf
die Stimmbildung, indem Sie empfinden lernen, wie man sich ber gewissen
Lauten innerlich halten muf. Wir hatten gesehen, dafi a, o, u, au so sind, dafl sie
im beruhigten Menschen entstehen, e und i im bewegten, erregten Menschen.
Nun ist es wichtig, dafl Sie ¢ und s in ihren feineren Unterschieden auf den eige-
nen Organismus wirken lassen. Dann werden Sie bemerken: der Laut e, der etwas
Nervéses hat, wenn er hineinverwoben wird in andere, der alles auf dies Netvose
hintreibt, ist zugleich derjenige, der am besten einen feststehenden Gedanken
ausdriickt, ein Diktum; derjenige, der geiibt werden soll bei Monologen; der am
meisten dazu Veranlassung gibt, dafl der Mensch sich zu tun macht mit sich
selbst. Die in sich Hineinbriitenden lieben den e-Laut. Wichtig ist e daher fiir die
Konsolidierung der Sprachorgane, denn er dient dazu, den Netvenstrom nach in-
nen zu senden. Dazu, dafl der Mensch die Nervenkraft in sich selber hineintreibt.
Folgende Ubung hundertmal in vierzehn Tagen geiibt, ebenso die folgenden,
ist mehr wert, als alles Stellen der Sprachorgane:

Lebendige Wesen treten wesendes Leben
Anschlag am harten Gaumen. Die Sprachorgane stellen sich da von selber.

Beim i ist es nun so, dafl die Nervenkraft sofort der Ausatmung folgt und nach au-
fen wirkt. Diesen feineren Gegensatz mufl man wirken lassen durch den Spra-
chorganismus. i trainieten ist geeignet, mehr in das Uberzeugende hinein-
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zuwitken, wihrend das innerliche Hineinwitken der Nervenkraft bewirkt wird
durch e. Sie werden herausfinden die unglaublich vibrierende Wirkung der fol-
genden Ubung:

Witklich findig witd Ich im irdischen Lebenswesen

Fiihlen kénnen Sie, wie ein aufsteigender Strom geht im i durch den Sprachor-
ganismus, und Sie miissen dann bei «irdischens die Netvenkraft umkehren,
wenn Sie zum e iibergehen.

Wenn dem i ein e zugesetzt wird, so wird der Sprachorganismus zwar ange-
regt, nach auflen den Strom zu leiten, aber dann verdichtet er ihn, hilt ihn fest,
holt ihn zuriick.

Die Liebestriebe werte nicht gering

Es ist notig, dafl die Nerven richtig Stiitzpunkte finden an dem umgebenden
Fett. Wenn man durch Rezitationsiibungen Leute fett machen wollte, so liefle
man sie moglichst viele ei itben. Wenn alles harmonisch ausgebildet werden
soll, so gibt folgende Ubung die nétigen Stiitzpunkte:

Breite weise Wiesen iiber das Land

So gibt es eine Méglichkeit, durch Lautbildung selbst jene Einstellung der
Sprachotgane zu erreichen, die dasein soll. Wenn man es so machte, wie heute
die Rezitationsschulen, miifite der Mensch eine Maschine sein. Man kann héch-
stens dadurch etreichen, dafl der Mensch ein Papagei seines Lehrers wird. Hier
aber bekommt jeder seine eigene Natur, entwickelt das Individuelle; durch jede
Ubung witd er soviel in Anspruch genommen, wie er individuell leisten kann.
Es werden nicht in der gleichen Weise rezitieren letnen kénnen ein weichleibi-
ger und ein hartleibiger Mensch. Aber jeder wird in der richtigen Weise aus sich
herausholen kénnen das Mégliche, wenn man vom Laute allein ausgeht.

VIl
25. Juli 1922

Im irdischen Lebenswesen wird Ich witklich findig

An Manche von Christian Morgenstern

e Ihr kennt es, das harte Leid,
heisst es entsagen,
mitzuwirken im Sturm der Zeit
zu ncuen Gottestagen.
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An Einige

e Ihr kennt den Trost, der enttriibt,
die fern den Schranken: —
Werden draussen Taten geiibt,
entsenden sie —~ Gedanken.

Es werden die vier Ubungen fiir ¢, i, ie, ei noch einmal durchgenommen.

Rudolf Steiner: Was fehlt, werden Sie bekommen, wenn Sie das {iben, wo aus
den Konsonanten heraus eine Stimmbildung geholt werden kann. Die Vokale
geben mehr den Ton, die Konsonanten die Plas#ik des Tones. Es hiingt von der
Gestaltung des Tongebens ab, ob Sie die Stimme so herausbekommen, daf sie

diejenigen Eigenschaften hat, die man braucht in der Rezitation und Deklama-
tion.

Vier Eigenschaften der Stimme, die notwendig sind zum Sprechen:

1. Dasjenige, was man spricht, mufl dextlich gehort werden. Es witd erreicht
durch die richtige Gestaltung der Konsonanten m, s, n. Sie haben die Ei-
genschaft, daf sie die Stimme verdeutlichen. Wenn man sie gut geiibt hat,
spricht man auch fiir die andern Konsonanten deutlich. Daher ist es gut, in
vierzehn Tagen 100mal zu iiben:

Miuse messen mein Essen

2. Es ist notig, dafl die Stimme nicht zerhackt ist, sondetn eine gewisse Fliis-
sigkeit hat, so daf die Atome nicht nebeneinander stehen. Dasjenige, was
zum Verfliissigen und Wogendmachen der Stimme nétig ist, leistet I:

Limmer leisten leises Liuten

Zugleich wird durch die Vokale dieses Satzes das ebenso bewirkt.

3. Ist es notig, dafl die Laute und auch die Silben in einer gewissen Weise eine
Art von Hiille haben, damit sie nicht nackt dastehen, sonst rollen sie ins Ohr
als glitschige Silben. Sie sollen sich aber hineinbewegen mit einer Stimme, die
wie eine Kugel rollt, die auch nicht zu spitzig und nackt ist, dann haben die
Laute eine groflere innere Festigkeit. Zum Umbhiillen mufl man sich an das b
halten.

Bei biedetn Bauern bleib brav

4. Muf man die Stimme dazu bringen, dafl sie trotz der Fliissigkeit die Worte
und Silben fiir sich hinstellen kann, richtige Absiitze macht. Das erreicht man
durch k, konform der eurythmischen Gebiirde.

Komm kurzer kriftiger Kerl
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Die Stimmlegung und Stimmstrémung miissen verindert werden, wenn man
diese vier Ubungen hintereinander sagt.

Kutve des] Kurve des k

Noch méchte ich bemetken, dafl im sbrakadabra viele Utregeln des Sprechens
enthalten sind. Solche Urregeln, wie sie angewandt wurden, um bei den Opfern
die Mantrams zu sagen.

a ist derjenige Laut, der am meisten den andern aufmerksam macht, dafl
man da ist. b ist dasjenige, was so wirkt, als ob man einen Schleier um sich hiillt.

a ich bin da, kannst schon sicher sein, dafl ich da bin. .-
ab aber du bist zu dumm mich zu sehen; ich bin in einem Haus,
in einer Umbhiillung drinnen.
ich iiberrenne dich, du kannst mich fiihlen.
hierbei stehen Sie auf mit Ihrem Haus.
wird eines anderen ansichtig.
hierbei fithlen Sie sich sicher, auf ihn deutend; bekriftigend.
ra vorwirtsstiirmen mit dem ganzen Haus, iiber ihn herfallen, sich
geltend machen.
tritt auch heraus.

TeerR

»

X
26. Juli 1922

Artikulationsiibung der Zischlaute:

Zuwider zwingen zwar

Zweizweckige Zwacker zu wenig

Zwanzig Zwerge

Die sehnige Krebse

Sicher suchend schmausen zum lyrischen Sprechenlernen
Dass schmatzende Schmachter

Schmiegsam schnellstens

Schnurrig schnalzen

Ach, forsche rasch;
Es schoss so scharf auf Schussweise

17



Aus: «Wir fanden einen Pfady» von Christian Morgenstern:
Eund I

Wer vom Ziel nicht weif},

kann den Weg nicht haben,

wird im selben Kreis

all sein Leben traben; cinfiithlend
kommt am Ende hin,

wo er hergeriicke,

hat der Menge Sinn

nur noch mehr zerstiicke.

Wer vom Ziel nichts kenat,

kann’s doch heut erfahren;

wenn es ihn nur brennt

nach dem Géttlich-Wahren; sagend, bedeutend
wenn in Eitelkeit

er nicht ganz versunken

und vom Wein der Zeit

nicht bis oben trunken.

Denn zu fragen ist

nach den stillen Dingen,

und zu wagen ist,

will man Licht erringen; zuriickschauend, ernst
wer nicht suchen kann,

wie nur je ein Freier,

bleibt im Trugesbann

siebenfacher Schleier.

Rudolf Steiner: Man muf sehen, durch die Deklamation den Zuhérer nicht
zu storen. Das liegt an der Einteilung innerhalb des Gedichts. Der Zuhérer mufl
Pausen haben da, wo er sie braucht. Es ist gut, am Schluf des Gedichts die Auf-
merksamkeit der Zuhorer noch einmal zu fesseln: ...bleibt im Trugesbann - sie-
benfacher Schleier. — Der Kontakt mit dem Publikum wird hergestellt und die
richtige Uberleitung zum folgenden Gedicht, wenn man den Schlufl des Ge-
dichts richtig ausklingen 1ifit.

Es ist ndtig, dafl man dasjenige findet in der Stimme, das wie ein Tasten, ein
Fiihlen der Stimme ist, wie das ist, was man aussprechen will. Das kann man am
t und d trainieren. t trainieren fiir starkes Tasten, fiir Aussprechen von Schwe-
rem, d fiir ein Antippen.

Tritt dort die Tiire durch

Wie ein Stofl und probieren, ob er stark genug ist.
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Wenn man den ganzen Stimmstrom in seine Gewalt bekommen will, beim
Liegen der Stimme zu sehr nach den Lippen zu, mufl man sich moglichst viel zu
tun machen mit dem h. h ist kein eigentlichet Buchstabe; die Griechen haben
es nur angedeutet, nicht geschrieben. Es ist etwas, was sehr stark die blofe Pla-
stik des Stimmstromes gibt, etwas was im Stimmstrom drinnen liegt:

Halt! Hebe hurtig hohe Humpen
Hole Heinrich hiether hohe Halme

Wenn man deutlich dies sprechen will, wird man sehen, was fiir einen Tanz mit
der Zunge man auffithren mufl. Gute Dichter werden dann, wenn sie jeman-
dem etwas einreden wollen, viele h verwenden, nicht umsonst ist <horch» mit h
gebildet. In dieser Beziehung ist die deutsche Sprache am lehrreichsten, weil in
ihr am meisten die Buchstaben ihre Bedeutung haben. In den osteuropiischen
Sprachen haben sie sie noch nicht; in den westeuropiischen nicht mehr.

Wenn h zu einem ch wird = «ich», so ist dieser Laut dasjenige, was etwa
sagt: «zwar fiihle ich mich in mir, aber ich gebe mich zugleich hin.» Wenn Sie
etwas hintereinander sprechen wie: happig-hab ich, dann ist ig im ersten eigent-
lich lautlich nur ein Rudiment von «ichs. ig ist nichts anderes als das neu zum
Pronomen erhobene «ich» = eigen. ig ist so zu fiihlen in seinem ch-Laut. Sie
werden die Sprache in der Deklamation verbessetn, wenn Sie in solchen Worten
kein g sprechen, sondern ein leises ch, «ich» ist es auch sinngemifl, von eigen
kommend. Ganz etwas anderes ist es, wenn einer sagt: I, das heiflt: ich fiihle
mich in mir und du gehst mich nichts an. (engl.)
Russisch Ya = das ist die Sehnsucht nach dem Sich-fiithlen, ich méchte mich in
mir fiihlen. Io (italienisch): ich behaupte mich, indem ich auf Felsen trete; es ist
das o, welches sich etwas breit macht.

Eine Ubung, die dazu dient, etwas zuriickzuweisen; man weist mit der Zun-
ge zuriick; aus der Ruhe in Bewegung tiberzugehen.

Pfeife pfiffige Pfeiferpfiffe
Pf wird durch m gemildert
Empfange empfindend Pfunde Pfeffer

Wenn Sie ihren ganzen Menschen zu Hilfe nehmen wollen, um vertraulich zu
sprechen, so miissen Sie eine Stimmstellung haben, die gegeben ist durch fol-

gende Ubung:
Schwinge schwere Schwalbe

Schnell im Schwunge schmerzlos

Wenn Sie dieses zuerst iiben und dann versuchen zu sprechen von Christian

Morgenstern:
Nun wohne DU darin,

in diesem leeren Hause,
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aus dem der Welt Gebrause
herausfloh und dahin.

Was ist nun noch mein Sinn, -
als dass auf eine Pause

ich einzig DEINE Klause,

mein Grund und Ursprung bin!

dann werden Sie die richtige Stimmung fiir dieses Gedicht bekommen.

Es ist gut, wenn Sie nach und nach sich aneignen zu wissen, was brauche ich
in diesem oder fenem Gedicht fir eine Stimmung. Sie miissen sich bewufit wer-
den, wie Sie sich einstellen sollen bei diesem oder jenem Gedicht. Dann
machen Sie die betreffende Ubung und gehen dann in das Gedicht iiber. Das
gibt die Selbstverstindlichkeit der Sprachbehandlung.

X
27. Juli 1922

Aus «Wir fanden einen Pfads von Christian Morgenstern

Das blofle Wollen ciner groflen Giite

ist ganz gewifl ein hohes Menschentrachten.
Doch es erhebt sich erst zur vollen Bliite,

wenn Gnaden eines seherisch Erwachten

den Kosmos nachtentleitetem Gemiite

als Geisterkunstwerk zum Bewufitsein brachten.

Dann wichst aus Riesenschdpfungsiiberblicken,
aus Aufschau zu verborgnen Bildnessphiren,
aus Selbstmiteinbezug in deren Stufen -

ein Mitgefiihl mit dieser Welt Geschicken,

das mehr als dunkle Herzensttiebe nihren,

das hochste Gétter mit ans Werk berufen.

Diese vier Terzinen: feietlich sein.

Aus dem Mysteriendrama «Dse Pforte der Einweihung» 7. Bild: Philia, Astrid,
Luna wihrend der Einweihung des Johannes Thomasius:

Philia: (empfindend weich)

Ich will etfiillen mich
Mit klarstem Lichtessein
Aus Weltenweiten,
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Ich will eratmen mir
Belebenden Klangesstoff
Aus Atherfernen,

Dass dir, geliebte Schwester,
Das Wetk gelingen kann,

Astrid: (glitzernd und etwas klingend. Sanguinisch tastend)

Ich will verweben

Erstrahlend Licht

Mit dimpfender Finsternis,

Ich will verdichten

Das Klangesleben.

Es soll erglitzernd klingen,

Es soll erklingend glitzern,

Dass du, geliebte Schwester,

Die Seclenstrahlen lenken kannst.

Luna: (Willenselement: fester, tiefer, plastisch)

Ich will erwirmen Seelenstoff

Und will erhirten Lebensither.

Sie sollen sich verdichten,

Sie sollen sich erfiihlen,

Und in sich selber seiend

Sich schaffend halten,

Dass du, geliebte Schwester,

Der suchenden Menschenseele

Des Wissens Sicherheit erzeugen kannst.

Am Rande von der Philia-Strophe steht in der einen Nachschrift: Blaselaute:

Ach, forsche rasch;
Es schoss so schatf
Auf Schussweise.

Am Rande von der Luna-Strophe:
Driick die Dinge,
dic beiden Nartrenkappen
Tag um Tag.

Also die Ubung fiir Stofllaute.

Rudolf Steiner: Wenn Sie die Konsonanten richtig iibend in sich witken lassen,
so bekommen Sie zuletzt den ganzen Sprachorganismus in seine richtige Konfi-
guration hinein. Der Sinn der Sprache entsteht erst allmihlich aus der Sprach-
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gestaltung. Nehmen Sie an, ich spreche etwas, was nur einen Sinnanklang hat,
wic man es etleben kann in primitiven Sprachen, was sich ausnimmt, als ob kein
Sinn darin wite, dz stellt sich der Sprachorganismus, wie er selber will:

Bei meiner Waffe
Sie Vich schieden
Nur erlag Inger ich

Da bin ich vorgeschritten, anfangend bei den Lippen ~ die Vokale haben hier
nichts zu sagen, nur zur Ausfettung - durch die Zahnbeherrschung zu dem, was
sich durch die Zunge und im Gaumen abspielt durch die Sprachgestaltung. Das
r hat einen ganz anderen Charakter als die andern Konsonanten, ist weder
Lippen-, noch Zungen-, noch Gaumenlaut. Weil im r der Mensch ganz wild
wird, ganz aus seinem eigenen Organismus herausgeht, von sich loskommt, ist
bei einer Viertelstunde r=iiben die Gefahr, daf man ganz aus sich heraus-
kommt und ohnmichtig witd, wihrend man beim h und ch ganz in sich bleibt;
trotzdem das ch vorzugsweise auf der Zunge gesprochen wird und man dabei
aus sich herausgeht, bleibt man doch in dieser Hinsicht ganz in sich. Und beim
h nehmen wir den Astralleib ganz in den Otganismus zuriick, in uns hinein wie
bei allen Vokalen. 7 5o/t den Astrallesh ganz aus uns heraus. Wenn man sich an
diese Dinge hilt, kann man finden, wie der Sinn dadurch in die Sprache kommt,
daf nicht so gegangen witd: von Lippe zu Zunge zu Gaumen und zuriick:

Ich ringe Groll
Rind war beim Baum

sondern dafl gewissermaflen gesprungen wird. In dem Mafle, wie wir springen,
kommt allmihlich der Sinn hinein in die Sprache. In folgendem ist nun ein
Sinn, der noch grotesk ist:

Ich ringe gross Schaf
Voll Rind nieder beim Weih

Zyerst Gaumenlaut, dann springen Sie vom Gaumen zu den Zihnen, indem
Sie die Zunge iiberspringen, dann von den Zihnen zur Zunge und so fort. -
Das ist dasjenige, was allein den Sinn in die Sprache bringt.

Bei «und es wallet und siedet und brauset und zischt» vorschreiten von der
Zunge, dann bei «brauset und zischt» ist das Vorschreiten ein kleineres. Schiller
wiirde, wenn er diese letzte Welle so grofl gelassen hitte wie die etste, nicht das-
selbe ausdriicken kénnen. So wird allmghlich durch Komplizierung der Kurven
aus einem Sinnanklang, unter dem hart die Musik liegt, das nahe am Musikali-
schen liegt, der Sinn in die Sprache gebracht da, wo die Sprache sich von dem
Musikalischen entfernt.
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Zur Rundung der Sprache und zu schénem Klang:

Bei seiner Gartentiire sass er
Er hat dir geraten

Befolge nur aufs beste

Recht vom Herzen gut

Sowie du nur gerade vermagst
Rechten Rat

Nun untersuchen Sie die beiden Zeilen

Es soll erglitzernd klingen
Es soll erklingend glitzern

Im g ein Gaumenlaut, bei 1 ein Zungenlaut, bei k ein Gaumenlaut und so fort,
immer vom Gaumen zur Zunge und wieder von der Zunge zum Gaumen; da-
her dies eigentiimliche Kugeligwerden der Sprache, weil sich’s immer wieder
schlieflt. Durch so etwas rechtfertigt der Dichter den Sinn in der Dichtung.
Wenn man dichtet, mufl man sich immer entschuldigen dafiir, daf ein Sinn in
der Dichtung liegt dadurch, dafl eine Sprachmusik in der Dichtung ist; sonst
wite es cine Sophisterei zu dichten statt Prosa zu sagen. Der Rezitator mufl
durch die Art der Sprachgestaltung sein Publikum immer um Verzeihung bit-
ten, dafl er ihm etwas Sinnvolles vortriigt, was ja in der philistrésesten Prosa vor-
gebracht werden sollte. Das sind die Regeln de.f menschiichen Anstandes gegen-
fiber dem Kosmos. Wenn man sinngemif pointiett, ist das eine Unanstindig-

keit. Die Rezitation ist schon eine witkliche Kunst. Klavierspielen will keiner,

wenn er es nicht gelermnt hat, aber sprechen, da meinen die meisten Menschen,
das brauchte man nicht zu lernen!

X1
28. Juli 1922

Aus «Die Pforte der Einweshung», 7. Bild, Fortsetzung
Maria: Aus Philias Bereichen

Soll sttdmen Freudesinn;

Und Nixen-Wechselkrifte,

Sie mégen 6ffnen

Der Seele Reizbarkeit,

Dafl der Erweckte

Erleben kann

Der Welten Lust,

Der Welten Weh. ~

Dieselben Nuancen, aber gehalten durch das Ich der Maria. Maria ist hier nicht
Mensch, der getrennt ist vom Menschen, sondetn sie ist kosmische Kraft, die
sich ganz verbindet in ihrem Ich mit allen.
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Weiche wehendem Wind auf Wiesenwegen

Maria: Aus Astrids Weben
Soll werden Liebelust;
Der Sylphen wehend Leben,
Es soll erregen
Der Seele Opfertrieb,
Dass der Geweihte
Erquicken kann
Die Leidbeladenen,
Die Gliick Erflehenden. -

Kugelworte und -sitze fiir das epische Sprechen:

Otto, tot, Anna, Ehe, Elle, Retter, Esse, Rennet
Relicfpfeiler

Ein Ledergurt trug Redel nie

Ein Neger mit Gazelle zagt im Regen aic

Maria: Aus Lunas Kraft
Soll strtdmen Festigkeit.
Der Feuerwesen Macht,
Sie kann erschaffen
Der Seele Sicherheit;
Auf dass der Wissende
Sich finden kann
Im Seelenweben
Im Weltenleben.

Das Mirchen vom Quellenwunder aus «Die Priifung der Seeles wird von
Rudolf Steiner vorgetragen.

«Sich versenken in das Weben des Tones, das hinter den Worten liegt.»

In einer Nachschrift wird erwihnt, daf Rudolf Steiner an diesem Morgen
auch Goethes Gedicht «Uber allen Gipfeln ist Ruh» deklamierte.

Rudolf Steiner: Der Rezitierende muf in einer bewufiten Weise an sich be-
obachten, was bei den verschiedenen Arten der Laute in thm vorgeht, und dann
sollte man das zur Stimmung machen, was da vorgeht, fiir die verschiedenen Ge-
dichte. Dann bereitet man sich auch zu den Stimmungen sprachlich vor. Wenn
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Sie zum Beispiel etwas aufsuchen, das Sie veranlafit, die Lippenlsnte zu gebrau-
chen, gewinnen Sie die Moglichkeit, die Jyrische Stimmung hervorzurufen.
Selbst der sogenannten objektiven Lyrik gegeniiber, deren Meister Marzin Gresf
ist und die man bei Goezhe findet, werden Sie durch diese Stimmung, die aus
dem Gebrauch der Lippenlaute kommt, die richtige Stimmung zum Vortrag
finden. Objektive Lyrik ist fast wic eine Schilderung, und nicht solche Lyrik, wo
man sagt: Ich liebe dich, ich liebe dich stark, ich liebe dich sehr stark. - Objekti-
ve Lyrik ist nicht herausgequetscht aus sich, sondetn bei ihr ist das ganze
Gefiihl in eine Schilderung hineingeheimnifit, und am besten wird sie deklama-
torisch so geredet, daf die Stimmung der Lippenlaute sprachlich darinnen ist.
«Uber allen Gipfeln...»,«Der du von dem Himmel bists. Nicht umsonst hat
<Liebe» einen Zungen- und einen Lippenlaut, und selbst bei dem rauheren
amor des Lateiners muf das r ein Lippen-r bleiben, wenn es berechtigt sein soll.

Sie werden auch so eine Stimmung iiben kénnen, dafl Sie ins Auge fassen
das Spielen zwischen den Zungenlauten und den anderen Arten von Lauten.
Dadurch kommen Sie in die dramatische Stimmung hinein. Wenn Sie aber ver-
suchen, die Stimmung zu pripatieren durch Gaxmenlaute, dann bekommen
Sie die epische Stimmung, wo der Mensch in sich gefestigt, abgemessen ist, wo
er schon verdaut hat, was er sagt. Natiirlich werden diese Stimmungen immer
durchsetzt sein von den anderen, aber das Wesentliche bei der epischen Stim-
mung ist dasjenige, was durch die Gaumenlaute gewonnen wird. Das Lippen-
reiche dient zur Vorbereitung fiir die lyrische, das Zungenreiche fiir die drama-
tische Stimmung. Es wird ja witklich bei der Lyrik das Innerste des Menschen
bewuflt herausgetragen. Der astralische Leib schwebt auf den Lippen, und Lyrik
ist nur rezitiert zu ertragen, wenn sie aus der Stimmung der Lippenlaute heraus
gesprochen wird. Dagegen ist die Zunge ein seelisches Tastorgan, und physiolo-
gisch ist es richtig, dafl, wenn wir mit zwei oder drei Menschen zusammen sind,
wir mit der Zunge fithlen, ob der uns beschimpft oder belobt. Daher fiihlen wir
uns auch so angeregt, gleich etwas darauf zu sagen. Dies Gleich-darauf-etwas-
sagen-Wollen ist etwas, was ins Dramatische hineingehort.

Es ist insbesondere interessant, beim Epischen zu sehen, wie man verdaut
haben soll den Inhalt, und selbst dasjenige, was man von der Zunge aus zu sa-
gen hat, ein klein wenig nach dem Gaumen hin umdrehen mufl. Man muf da
die Lippen etwas zuriickhalten und mit dem ersten Ansatz zum Bauchreden in
den Leib hinein reden. Versuchen Sie, wie das Epische zustande kommt, indem
Sie sich das Innere des Menschen als Aufieres denken und dann in sich hinein-
zichend sprechen. Es ist ein Zuriicknehmen der Stimmung.

Es stand in alten Zeiten

ein Schlof, so hoch und hehr,
Weit glinzt’ es {iber die Lande
bis an das blaue Meer.
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c-Ubung:

Es streben der Seele Gebete

den helfenden Engeln entgegen;
entdeckend des Herzens Wehe,

wenn Schmerzen es brennend verzehren!*

Zum Abschluf} der Stunde wurde noch gesprochen von Gottfried Biirger die er-
ste und zweite Strophe der Ballade «Das Lied vom braven Mann». Lippenspitzen
bei der Eingangsstrophe: lyrisch. Bei der epischen Schilderung, zweite Strophe,

die Lippen zuriicknehmen.
X1
29. Juki 1922
Barbara sass nah am Abhang,

Sprach gar sangbar — zaghaft langsam;
Mannhaft kam alsdann am Waldrand
Abraham a Sancta Clara!

Aus «Dre Pforte der Enweshung», 7. Bild

Philia:

Astrid:

Ich will erbitten von Weltengeistern,

Dass ihres Wesens Licht

Entziicke Seelensinn,

Und ihrer Worte Klang weich, warm
Begliicke Geistgehor;

Auf dass sich hebe

Der zu Erweckende

Auf Seelenwegen

In Himmelshéhen.

Ich will von Urgewalten

Erflehen Mut und Kraft

Und sie dem Suchenden

In Herzenstiefen legen;

Auf dass Vertrauen Begeisterung
Zum eignen Selbst

Ihn durch das Leben

Geleiten kann.

Er soll sich sicher

In sich dann selber fiihlen.

* Diese Ubung wic auch die a-Ubung zu Beginn der X1I. Stunde (¢Batbara sass nah...») sind aus
«Die Kunst der Sprache» von Julius Hey, I. Teil. Rudolf Steiner gebrauchte sie dftets.
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Er soll von Augenblicken
Die reifen Friichte pfliicken
Und Saaten ihnen entlocken
Fiir Ewigkeiten.

Luna: Ich will die Liebessttome,
Die Welt ertwarmenden,
Zu Herzen leiten fest
Dem Geweihten;
Auf dass er bringen kann
Des Himmels Giite
Dem Erdenwitken
Und Weihestimmung
Den Menschenkindern.

Rudolf Steiner: Bevor man mit der Stimme Dramatisches gestalten will, mufl
viel Bewufitsein in die Stimme kommen. Zuniichst hatten wir es zu tun mit der
Trainierung des Redestroms durch die Laute. Heute werden Sie lernen, bewufit
die Laute zu empfinden. Bedenken Sie, dafl sich alle Vokale bewegen zwischen
a und u. Das a richtig gesagt, ist der Urlaut. Beim a mufi man am meisten die
Stimmritze, den Mund und die Zihne 6ffnen. Die a-Bewegung ist dicjenige,
der in der Auflenwelt am meisten entsprechen die hellen Farben und das Anse-
hen der hellen Fatben. a verfithrt am meisten, den Mund aufzumachen. Grie-
chische Statuen haben den Mund meist geéffnet. Die Griechen betrachteten das
als Schénheit, weil die Griechen in den #lteren Zeiten die dumpfen Farben noch
nicht so gesehen haben; sie sahen den Himmel griinlich und sahen nur deutlich
die hellen Fatben; daher hielten sie den Mund leise gesffnet.

u ist der Laut, wo am meisten der Mund und die Zihne zusammengezogen
sind, die Lippen gespitzt. Der Laut wird am meisten verhindert herauszukom-
men. Die Griechen sprachen am schénsten a, am schlechtesten u. % sprechen
lernt die Menschhest im Fortschritt ihrer Entwicklung. Zwischen diesen beiden
Extremen 2 und u liegen alle {ibrigen Vokale. Wenn Sie also die Zihne weniger
offnen und den Mund etwas kleiner machen als beim a, dann sprechen Sie e.
Machen Sie die Mundspalte noch kleiner als beim e, so witd es i; beim o kom-
men Sie ganz an die Lippen heran und machen sie spitz. Beim u werden die Lip-
pen am meisten zusammengezogen. Durch die ganze Vokalreihe geht man in
folgender Ubung:

Lalle im Oststurm
1ist der labilste Vokal, a2 und u die bestimmtesten, am leichtesten zu bilden; da-
her spricht das Kind erst a, dann u, zuletzt erst i. i hat die kiinstlichste Lage, ist
der plastischste Vokal. Man mufl damit rechnen, bewufit zum Trainieren der
Vokale iiberzugehen, und in derselben Weise mufi man sich bewufit an die
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Konsonanten heranmachen. Zu diesem Bewufitwerden kommen Sie, wenn Sie
sich klarmachen, daf! die Konsonanten zerfallen in Blaselaute und Stofllaute.
Das ist eine Einteilung, die die vorige durchkreuzt. Alles kann dem Blasen die-
nen: Lippen, Zunge, Zihne, Gaumen.

1. Blaselaute: h h als Stofllaut zu iiben ist nicht gut. Man muf ihn iiben, in-
dem man vom Vokal in das h hineingeht.

Ube: a-h

Gut, so zu iiben, dafl die Natur des Blaselautes herauskommt.
Ube: ach

Ube: esch

Ube: e-s

Ube: ef

Ube: e-w

S T

Man kann die Blaselaute auch fiir sich ohne Vokalanklang bilden, man muf sie
aber beim Uben immer aus dem Vokal herausblasen, nicht auf den Vokal auf-
stoflen lassen.

2. Stofllaute: Zungenstoflaute:
d,t Gut zu iiben als d-e, t-e. Konsonanten auf den Vokal stoflend.
Das gibt der Sprache die Fiille.
n Einige Stofilaute des Griechischen haben im Deutschen den
Charakter von Blaselauten angenommen. Beim Uben mufi man
n zum reinen Stofilaut machen.

Lippenstofilaute:  Ube: n-i, n-y

b, p
m Ube: m-i
Gaumenstofllaute: Kaum anders zu iiber, als dafl man versucht als Strofilaut zu
g, k behandeln.
ng  Ube: ng-i

Der Zitterlaut r steckt in allen Otganen aufler in den Zihnen
Den Wellenlaut 1 kann nur die Zunge sprechen

Uben Sie zum Beispiel das Wort Hammer. Da gehen Sie {iber vom Blaselaut
durch den Stofllaut zum Zitterlaut t. Alles, was in Hammer liegt, fiihlen Sie in
den Lauten, in der Wortsubstanz. Wie kommt es nun, daf die verschiedenen
Sprachen verschiedene Bezeichnungen fiir ein und dasselbe haben? Weil die
Wortsubstanz eine andere ist. Kopf, das Kugelige, Runde; i —téte, von teste, te-
stieren, bezeugen, deutet an, was der Kopf tut. Wenn man lexikographisch
ibersetzt, verindert man vollkommen das, was gesagt werden sollte. Wenn man
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das Kind betrachtet, so merkt man, dafl es ausgeht vom Sprechen der Lippenkon-
sonanten m, b, p. Dann Zungenlaute, dann Gaumenlaute. Zuletzt der Zitter-
laut r; sehr unregelmiflig lernt es einfiigen die Zahnlaute, je nach der Zahnung.

Um zu finden die richtige Niiancierung fiir die Umlaute itbe man:

Lalle im Ost
gd - nb - bi

und dann schliefe man mit zf. Dabei versucht man selber zu etregen, was der
Sturm tut. Zwischen o und u entstehen die drei Umlaute.

X
31. Juli 1922
Dramatik

Geiibt wurde mit verteilten Rollen aus «Wilhelm Tells von Schiller: IV. Akt,
zweite Szene, bis zu den Worten des Attinghausen: «Das Leiden ist, so wie die
Hoffnung, aus.»

IV. Akt, zweite Szene:*

@tellof gu Attingbanfen.

Der Freifere, in eluem Wembefiel, ferbend. Walter FieR, Stanffagyes,
Metdythal und Saumgasten win ilm befddftigt. Walter Cell, Tuicend vos
bem Gtesbenden.

Watler Firp. &8 ift vorbei mit ibm, ex ift Giniiber.
§tauffadyer. Gr liegt nidgt, wie ein Loter — Scbht, die Feder
Auf feinen Sippen vegt fidh! Rubig ift
©ein ©dlaf, und friedlidy ladeln feine Jfige.
(Baumgarten gebt an ble Tave b ipridt wit jemand.)
Dalter Ficft Gu Baumgartew). TWer 1ft's?
faumparten (tomme gurid). &4 ift Frau Hedbwig, Eure Todter;
Sie will Eud) fpredyen, wIill den Ruaben feyn.
(Walter Tell viditet fid) anf)
Dalter Firf, Sann id) fie tedften? Hab' idy Jelber Trofts

Dauft alfed Beiben fih ouf meinem Hauptt
Dedwig (vevrindringend).

MWo ift wein Rind? LaBt midy, i muf 8 fehn —
Stauffadyer. fHabt Gud! Vedentt, bah ihr im Haus deé Tobes
§rdmlg (Rivat anf Senfinaben). Mein WALt O, ex lebt miv!

Dalter Tell (vangt an wr). Arme Muttes!
Sadmig. Jft'¢ aud) aewifi? Bift du miv unverlept?
- (Oarogies 1hn om dughiider Sorglait.)
Unbd ift e8 mdglidy? Stonnt’ ‘ex auf didy grelen?
"WieTonnt’ ex's? O, er hat Lin Hery — Gx Tgunte
Ten Pfeil cbbtﬁden,cmf fein ‘eigned findl

* Abdruck aus dem Arbeitsbuch von Maric Steiner. Verschicdentlich mit Zeichen von ihrer Hand, wie sie sich
fiir den Vortrag des Tell-Monologes in der dritten Szene zahlreich finden.
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Patter Firf, Cr tat's mit Angft, mit [hmergjecrifines Seele;
Gejwungen fat er’s, benn es galt dbad Aeben,
Pedwig. DO, Hitt’ ev cined Baters Hery, ¢’ ex's
Getan, e wive taufendmal geftorben!
Staufladyer. Jbe folltet Gotted gndd’'ge Sdhidung preifen,
Tie ¢ fo gut geleuft —
Sedwig, Kann id vergelien, :
Wie's Hiatte tommen [Buneny — Gott des Himmeldt
Yy Und lebt’ idh aditsig Jabr — i) feh’ ben Rnaben ewig
Gebunden fiebri, ben Vatex-auf ihn gielen, | _ .
Und twig fliegt der Pletl mir in dad Hery,
Peldtbal. Fran, witftet Jbr, wie 1hn der Vogt gereit!
Sedwig. L tobhes Derz ber Manues! Wenn ibr Stoly
Deleidigt wicd, dann aditen fie nights mefe;
©Cie fepen in der Blinden Wut ded Spiels
Das HDaupt ded Kinbes und das Hera der Mutter!
Saumgerten, 12t Gures Manned Sod nidt hart genng,
Dap bt mit fhwerem Tadel ihn nod) tednttt
Sar feine Seiden habt Jgr tein Befabli
Dedmig (tehet Ad) woh fhm win mud flefe tha wit elnem groben Blid an).
Oajt du nur Tednen fir bed Freundbed Unglitd?
— o waret ibr, ba man den Treffliden
On Bande jHlug? Wo wat da eure Hilfe? -
3Sbr fahet 3u, ihr liekt das Grdhliche gefdhehn;
Gedulbig littet ihr's, dah man den Freund
Aus euver Mitte fiihrte — Hat der Nell
And) fo an end) gehandelt? Ctand ex aud
Dedauernd da, ald Hinter bir die Reiter
Ded Sandoogls drangen, ald ber wiit’ge See
Bor bir exbraufte? Nidit mit mith’'gen FTrlinen
Bellagt’ er didy, in dben Raden fprang er, Weib
ndb Rind vergah ex und befreite didh —
Dulter Fizfi. 20as fonnten wicv au feines RNettung wagen,
Die fleine Jabhl, die unbewaffnet wart
§edwig (wich A an feine Beuf). £ Bater! Und aud bufoftign verlorent
Das Land, wir alle haben ihn verioren!
Uns allen fehlt ev, ad), wit fehlen ifm!
Gott tette feine Seele vor BVerzweiflung.
8u igm Hinab ins ddbe Vurgverlics
Dringt fteined JFreunbes Troft — Wenun ex exfrantie!
Adh, in ded RKerlerd feuditer Finfternis
Dup ex exfranfen — Wie bie Alpentofe
Bleidyt) und verthimmert in der Sumpfesiuft,

©o ift fhic ih %&mjm im Sidt
Der Sonne, l‘l Ballamftrom der Lfte.
.- @efangen! Grx! Sein Utem ift die Freibeit,
Gr tann nidt feben in bem Oaud) der Gritfte.
Stauffadger. Derubigt Gudy. Wir alle wollen Hanbeln,
Um jeinen fexter aufzutun,
fedwig. Was tdnnt ihr {Haffen obue ihu? — Solang
Der Tell nody fret war, jo, da war nod) Hoffuung,
Da Hatte nodh die Mnfduld einen Freund,
Da batte einen PDelfer der Berfolgte,
Gudy aile vettete ber Fell — Jihr alle
Sufammen- tdnnt nidyt-feine Fejfeln [dfent



®  (®er Yreigers crwadt)
Saumgarten. Er vegt fidh, ftill! )
Yitiughaufen (R4 satcidiens). Wo ift et
Stauffadyer. Wer? )
Sitinghaufen, Er febit mix,
Weclapt mid) in dem lepten Augeublid!
Stanffadger. Gr meint ben Junfer — Sdjitte man uady iGm?
Patter Fiarp. G2 ift nod ihm gefendet — Trbftet Eudy!
Gr bat fein Herg qefunden, er ift unfer.
Sttinghanfen. Dot er geforoden filv fein Yaterland?
Staufiader. Vlit Helbentilhynpeit.
Sttinghanfen. Warum fommt er unidyt,
Um meinen leyten Segen gu empfangen?
S fiigle, baf e fbleunig mit miv enbdet.
$taufladger. Rict alfo, edlexr Hexr! Der turze Gdlaf
Dat Gudy evamdt, unb bhell ift Cuer Blid,
Sttinghaufen, Der Schmey) .ift Yebeu, ex verlieh mid) am!;.
Das Meiden ift, fo wie dic Hoffuung, ous,
{@r bewserTt Dem Ruaben)
Wer ift der fnabet

Dalter Fiept. Gegnet thn, o Herel

& ift mein Eulel und ift vaterfos.

{Dedivig fintt wit bem Snaben vor bem Slerbenden vieder)

Sttingbanfen. Und vaterlos laff’ id) eudy alle, alle

Sucid — Weh mir, daffmeine lehten Blide

Den Untergang bed Boterlandd gejehn!

Mubt’ idhsdes Bebens Hodjtes Mah erreichen,

Um gang it allen Ooffnungen gu fetben!
Sianffadher gu Balter Firk). 2

Soll er in-biefem finflern fummer jdieident

Grhellen wirv ihm nidyt- bie lefpte Stunbe

Mit {Hdnem Steahl ber Hoffuung? — Edler Freiherel

Erhebet Guren @eift! Wir find nidit gang

Berlaffen~find nidt vettungdlos verloven.
Sttingbaufen, Wer foll eudy vetten?
Palter Firf. BWic uus feldft. BVernehmi!

@8 Goben bie brei Sanbe fidy bas Wost

Gegeben, bie Tyrannen au verjagen,

Gefdloffen ift ber ﬁunb ein Hheil'ger Shimur

Desbindet und, ﬂ witd gehgll:

@5 nody bas beglnt, e

— @ner Stanb wi tnbu in cinem freien Sanbe.

Sttinghaufen. D, foget mix! @efdlaffen ift der Bunds
NW gleiden Tage werben alle bret

Bereit b bod Geheimnietw ofberoafizt
Bis jeyt, obgleidh) viel Hunberte e8 teilen,
- bobliltbuﬁuhmuntabmiunnm.

Die TLage ihres Oerridhaft find gegddlt, —

1ind bald ift {hre Spur nidht mehr gu finden.
Sttinghaufen. Die feflen Burgen ober in ben Banbent
Peldgthel. ©Sie fallen ofle an bem gleidhen Tag.
;muyum. Und find bie Edeln bicie! muubl teilhaftig?
Stanflader. Wir Garren ibred Veiflanbs, wenn of gilt;

Sept aber bat der Sandmann nur gejdworen,
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Sitinghanfen (riditet fid Iangfam ix bie Hike, mit grobem ritaunen).
$at fidh ber Sanbmann foiher Tot verwogen,
Ynd cignem Mittel, ohne Hilf ber Gheln,
©at er ber cignen Rraft fo viel vertvaut —
Ja, banu bebarf 8 unfever nidht mebr,
@etrdftet thnnen wicr ju Grabe fleigen,

G (ebt u.r_d'i uné — duvd Redfte will
Tat bc the.der Menfcheit-Ich exvalten.
(G tegt lefar Dand an! bas Oaupt bes Rindes, dad vot fhm anf den Sniown Hogt)
Uus dicjemn Haupte, wo der Apfel lag,
Ward eudy bu neue _beffre Freibeit griinen;
Taé Alte tAed gndert fid) bie Beit, --
Uubd neued ben Bliihteaus den Ruinen.
Stauffadier Gu Waltee Fiek).
©elt, welder Blang [id) um fein Aug' evgieht!
Das ift nicdht das Erldiden der Natur, -
Tas ift W Etrabl |honjeined neuen Lebens. -
Sitinghanfen, Dei Mbdel fteigt von feinen alteni Byrgen
Mnd fdywodet den Gtibten feinen Dilrgereid;
Sm L fhtland [don, im ThHurgan bat's Gegonuen,
Die eble Veen exphedt ihr ferrjdend Haupt,
Greiburg ift eine fidhre BVurg der Freien,
Die vege Jdividh waffnet ibre Jinfte
um friegevijdien Heer — eb bridht bie Madyt
Der RKdnige fidy an ijren ew’gen Wallen —
[ ] mmmmmn-mm-mmu fevge bis guv

Die Fllslen fep’ w;im bie eheln Deren

In Harnifden Herangegogen fommen,

Gin Harmiod Boll von Hirten au belriegen,

Auf Tod und Lebey wird getdmpit, und bmhd, -

Bixd mander Pab| durdy blutige Entideibung.

Dex Landmann fiitst fih wit dex nadten %wﬁ,

@in freies Opfer, in bdie Shar dex Lanzen

&t bridil Reffunb bes Abels Bliite fdl!t.

Gs Debt bie {yreibeit \fegend ibre Fabne.

(Balter Forke und Staufladers Oinde fafend.)

Srum battet feft gufammen — feft und ewig -

ftein Ort der Freibeit fei dem anbdern fremb —

Dodwadten ftellet aus auf euren Vergen,

TaB fih der Bund gum Vunbde zajd verfarimle —

€eid ¢inig — einig - einig —
(Gr falit in bas Riflen juriid — feine Ddnde balten entieelt noch bie anbern gelaft
FieR und Gtanfladier Setvadiien (hn <o elne Beitlang fweigend; dann treten s
bineg, joder feinem Gdmery dberlafen. Untecdefien fiud de Mnedite thif berein.
gedeungest, e udbern R mit Reichen oined Bllern sdex beitigern Sdmersrns, einige
Iuicen bof slpn misdes wnd weinen anf febne Hand; wihrend diejer Runtmen Sieve

witd Me Euceglode galduter)

Rudolf Steiner: Es kommt darauf an, dafl man auch im weiteren Sinne aus dem
Menschen herausholt, was die kiinstlerische Gestaltung in det Deklamation und

Rezitation ist. Die Laute mufl man ja sowieso aus dem Sprachotganismus her-
ausholen,
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Wenn es weitergeht zum Dramatischen, geht es mehr an die Menschen-
wesenheit heran. Und dann mufl man wissen, dafl alles Sprechen sich abspielt
zwischen dem Atem und der Blutbewegung. Und zwar schligt der Puls etwa
viermal so oft als der Atemzug geht im normalen Sprechen. Das gibt die Ver-
teilung sogar des Vokalischen und Konsonantischen. In einem Normalwort
wirten viermal soviel Konsonanten als Vokale, und man wiirde gewissermaflen
am selbstverstindlichsten sprechen, wenn man so spriiche, daf das Verhiltnis
von Vokalischem und Konsonantischem ein derartiges wiire, weil das Vokalische
mehr den Azem, das Konsonantische mehr die Bluzkonfiguration zur Geltung
bringt, wenn man zu einem Vokal vier Konsonanten ansetzt. Nun ist das nicht
bei allen Worten der Fall, dadurch bekommen die Worte eben ihre Gefiihls-
* schattierung. Wenn Sie zum Beispiel sprechen Gro/, so haben Sie solch ein
Wort, das am angemessensten gesprochen werden kann, rein aus der Wortge-
staltung heraus; darum ist das | verdoppelt. Bei den meisten Wortern ist es so,
dafl man den Atem betont, daher sind diejenigen Worte, die die eigentlichen
Sprechworte sind, bestehend aus einem Vokal und drei Konsonanten: Wurm,
Mensch. Sie kénnen merken, wenn Sie in einem Wort nur drei Konsonanten
haben, wie Sie dieses Wort gegen den Atem hinziechen, aus sich herausziehen.
Das gibt den verschiedenen Sprachen ihren besonderen Charakter. In einer
stark konsonantischen Sprache wird aus der Sprache selbst alles herangebracht
an das Blut, in einer stark vokalischen alles an den Atem und damit an die
Uberlegung. Drese Einsicht allein ist die Grundlage fiir das dramatische Spre-
chen, das sich ja aus der Sttuation ergeben mup.

Versuche ich, die Vokale zu betonen, und damit langsam zu sprechen,
so wende ich mich dem Atem zu. Akzentuiere ich statk die Konsonanten und
spreche schnell, so wende ich mich dem Blute zu. Durch Beobachtung von die-
sem werden Sie feine Nijancen im dramatischen Sprechen herausbekommen.
Sie werden im allgemeinen das, was stark iiberlegend ist, langsam sprechen und
dabei vokalisieren, und Sie werden das, was aus dem Affekt und der Emotion
heraus gesprochen ist, schnell sprechen und konsonantieren. Nun kann es vor-
kommen, dafl man diese Regel ins Gegenteil verkehrt dann, wenn der Mensch
stark aufler sich kommt. Gedanken werden im allgemeinen vokalisiert und lang-
sam gesprochen. Will ich aber andeuten, daf der Sprecher an einer Art Ideen-
flucht leidet, so dafl er nicht die Gedanken hat, sondern dafi sie ihn haben, so
muf ich iibergehen zu konsonantierendem und schnellem Sprechen. Der Zuhs-
rer ist naiv und hort das Naturgemiifie. Daher wird detjenige, der langsam
phantasiert auf der Biihne, den Zuhorer nie befriedigen, sondern nur der, der
schnell phantasiert. Das Umgekehrte ist der Fall, wenn der Wille in Betracht
kommt. Solange ich ein leidlich gesunder Mensch bin, muf ich dann schnell
und konsonantierend sprechen. Bin ich schon halb tot wie Attinghausen, habe
ich nicht mehr den Willen, sondern der Wille mich, so muf ich langsam und
vokalisierend sprechen. Der naive Zuhorer empfindet die Sache genau so, wie
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sie hier entwickelt wurde, wenn et sich auch dessen nicht bewufit witd. Wenn
wir da einen Ketl haben, der etwas statk erlebt hat und berichtet es, da iiber-
wiegt nicht die Ubetlegung tiber den Inhalt dessen, was er etlebt hat, sondern
detr Wunsch, es mitzuteilen. Dann muf er es konsonantierend und schnell spre-
chen. Bei demjenigen, der zuhért, miissen wir uns klar sein, daf er aus der ge-
genteiligen Stimmung spricht; denn selbst wenn er erschiittert ist von dem, was
er hort, mufl er erst die Ubetlegung brauchen, um die Sache zu fassen. Er witd
also unter allen Umstinden zuniichst langsam und vokalisierend sprechen. Und
besonders dramatisches Leben kommt hinein, wenn er iibergeht zum schnellen
und konsonantierenden Sprechen. Denn damit zeigt er in der Sprachgestal-
tung, dafl er Interesse gefangen hat und versteht. Das aber nimmt wieder dem
Mitteilenden die Aufregung, und er wird beruhigt, indem er merkt, er hat Ver-
stindnis gefunden. Er fingt an, ins langsame, vokalisierende Sprechen iiberzu-
gehen. So haben Sie den dramatischen Dialog in der Sprachgestaltung.

Der Monolog des Tell nach Attinghausens Tod (IV. Akt, dritte Szene) mufl
sich abheben von dem, was vorangegangen ist.

Marie Steiner rezitiert:
4 Snkmy Wiljeim Tell. 8 Gpm

Pritte Siene.
Ole §oble Gaffe bei Ritfnadit.

Man fieigt vom Ginten pwilden Felfen Gerwnter, und die Wanberpr werben, tbe fe
ax] der Gjeme exidheinen, {dhon vem der Pohe gefehen. Felien umidliciion die gange
Spenc; auf einem bor voroerien iR cin Boriprung wit Gefiriudy bewadyicn

@sil teits an? mit bec Nembenp.
Durdy dieje Hohle Saffe mufj er tommen;
@8 filhet fein audrer Weg nod) Rifnadt — Pigs
m s — Die Gelegenbeit ift nﬁig

0unuubatitrautb,,mbmt mi
l!ou bo b foun ibn mein Pfeil edggen.
m‘&» geApthret ben Berfolgern, . -~ ¢

!me beine n it bem Oimunel, Bogt;
80:: muft ift_abgetoufen.

36 ubtuui!l«unh barmiod — Das Sefihoh
HBax auf des Malbes Ficre nur geriditet,
Dicine Gepanten waren rein von Viord —

baft tﬂ meinem fieden midh Geraus
fdyredt, b Dradengift Gaht By
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X
1. August 1922

Es wird wiederholt die 2. Szene aus dem IV. Akt von «Wilhelm Tells.

Rudolf Steiner: Zu der Attinghausen-Sterbeszene: Es handelt sich darum, solch
eine Sache so zu studieren, dafl man immer herauszufinden sucht, in welcher
Weise niianciert werden mufl. Es hat eine Probe vorauszugehen, die ein Bild
von dem Ganzen in den einzelnen Niiancen gibt. Man muSf sich bemiihen, die
kontrastierenden Charaktere herauszufinden. Fiirst, Stauffacher, die nicht tiber
cin gewisses Mafl Enthusiasmus im Ausdruck hinausgehen, die alles von innen
halten; Stauffacher, der Gemessenste; etwas kiihner Baumgarten, vorzugsweise
bieder Walther Fiirst. Hedwig sehr stark im Affekt in dieser Szene. Bei Atting-
hausen mufl man veranschaulichen, dafl er ein Sterbender ist. Bei Rudenz mufi
man metken, dafl er immer im Egoismus ist, gemiitvoll, aber eine leise Niiance
von Phrase; das ganze Gegenteil von Melchthal, dem Feurigen, der bis ins inne-
re Mark glaubt, was er zu sagen hat. Im Spiel immer mehr niiancieren als beim
Lesen. So muf die Regie zuetst den Faden zeichnen wie man sagt.

Anschlieflend liest Dr. Steiner den Tellmonolog IV. Akt, 3. Szene.
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XV
2. August 1922

Nochmalige Ubung der 2. Szene aus dem IV. Akt von «Wilhelm Tells.

Rudolf Steiner: Leise Nilance von Ironie durch ein dumpfes, kurzes e. — Bei
Attinghausen mufl ziemlich streng festgehalten werden, dafl er allmihlich
in ein schoelleres aber vethauchendes Sprechen kommt. Man muf stark be-
denken, dafl es beim Deklamieren so ist, daf8 man zuerst die Regeln kennen
mufl, daf die Regeln in die Gewohnbheit iibergehen miissen und dafl man
dadurch die Dinge anders hervorbringt, als wenn sie zum erstenmal aus der
Brust tonen. Dadurch wird derselbe Eindruck hervorgerufen, den der Kiinstler
beabsichtigte, und der Zuschauer merkt nichts davon. Man mufl sich auf
der Bithne immer bewufit sein, dafl die vierte Wand fehlt, dafl man das Leben
im Relief sicht. Damit mufl zu gleicher Zeit der Stil zusammenhingen, deshalb
mufl man immer Stellungen finden, welche dem Relief des Lebens entsprechen.
Die Dilettanten vetfallen in den Fehler, sich mit dem Riicken zum Publikum zu
wenden, weil das naturalistisch ist. Sache der Regie ist es, dal nie irgendein
Schauspieler mehr als im Viertelprofil spricht. Es ist aber immer so, dafl die Dar-
steller sich als Mensch und nicht als Schauspieler fithlen. Daher die Fehler.
Dann mufl man darauf achten, daf alle Konsonanten schwer zu vetstehen sind
in den grofleren Silen, wenn sie nicht geniigend durch Vokalisierung unter-
stiitzt werden.

Erginzende Notizen

Dcklamieren ist wie Klavierspielen. Man muf die Regeln genau kennen und
handhaben kénnen; dadurch erst kann man es selbstverstindlich. -

Der Gipsabguf eines Menschenkopfes ist genau und doch unihnlich. — Man
sicht das Leben auf der Biihne im Relief. Aber sich bewufit sein, daf die vierte
Wand fehlt. Stellungen finden, welche dem Relief entsprechen. Zum Beispiel
nicht mit dem Riicken gegen das Publikum sprechen. Man muf Stellungen het-
beifiihren, die es moglich machen, daf man nie mehr als in Viertel-Stellung
spricht. Sich als Schauspieler fithlen und nicht als Mensch. Der, der sich um-
dreht im Goetheanum-Bau, kann iibethaupt nicht gehort werden von der Zu-
héorerschaft aus. Bithne als Relicf des Lebens auffassen. Alle Konsonanten sind
schwerer zu verstehen in groflen Silen, wenn sie nicht durch gutes Vokalisieren
unterstiitzt werden.

Vorbereiten: «Priifung der Seeles, die Szene mit den Bauern. — [Geiibt wurde
die Szene erst am 3. August.]
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Daktylus, 2 Atemziige und je 4 Pulsschlige. liegt dem Hexamter zugrunde.
Singe 0 Muse vom Zorn mir / des Pelelden Achilleus!

Anderer Rhythmus, aus dem Beginn des Nibelungenliedes:

Uns ist in alten maeren / wunders vil geseit
von heleden lobebaeren / von grdzer arebeit.

Man kann sprechen aus den verschiedenen Gliedern des Menschen heraus. Frii-
here Volker haben Dichtungen, die mehr aus den Wachstumskriften heraus
(Atherkorper) entstanden sind. Wir haben dann episches Sprechen: dabei alles
etwas zutiicknehmen ins Gaumenhafte.

Dramatisches Sprechen (Astralleib) mehr Antipathie und Sympathie; wir miis-
sen dann unser Sprechen stimmen auf Zungenlaute = Schmecken der Laute.
Lyrisches Sprechen: Mit den Lippenlauten sprechen, um das Innerste herausstrs-
men zu lassen in ertriglicher Art.

Unterschied zwischen Rezitation und Deklamation. Dramatische Dichtung liegt
in der Mitte.

Epische Dichtung = griechisches Gleichmafl = Rezitiert (bildhaft). Das Mittel
dazu: Einatmung. Pausen. Zum Beispiel «Des Siingers Fluch» von Uhland.
Lyrische Dichtung = Deklamation (musikalisch). Die Ausatmung bringt es
zum Ausdruck.

Episches Beispiel: Rezitation («Des Siingers Fluch»)

Es stand in alten Zeiten ein Schloff, so hoch und hehr,
Weit glinzt’ es iiber die Lande bis an das blaue Meer.

Lyrisches Beispiel: Deklamation

Uber allen Gipfeln Kopf-

Ist Ruh BewuBsein
In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;
Die Végelein schweigen im Walde. (Pause)

Warte nur, balde aus dem inneren
Ruhest du auch. thythmischen
System heraus.

Die beiden Strophen aus der Ballade von Gottfried Biirger «Das Lied vom bra-
ven Mann»

Hoch klingt das Lied vom braven Mann,
Wie Orgelton und Glockenklang.
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Wer hohen Muts sich rithmen kann,

Den lohnt nicht Gold, den lohnt Gesang. lyrisch
Gottlob! dass ich singen und preisen kann,

Zu singen und preisen den braven Mann.

Der Tauwind kam vom Mittagsmeer

Und schnob durch Welschland triib und feucht;

Die Wolken flogen vot ihm her,

Wie wenn der Wolf die Herde scheucht. episch
Er fegte die Felder, zerbrach den Forst;

Auf Seen und Sttémen das Grundeis borst.

Weisse Helligkeit scheinet in die schwarze Finsternis
Die schwarze Finsternis ergreift die fithlende Secle
Die fiihlende Seele erschnet die weisse Helligkeit
Die weisse Helligkeit ist der wollende Seelenttieb
Der wollende Seclentrieb findet die weisse Helligkeit
In der weissen Helligkeit webet die sehnende Seele.

Rudolf Steiner

XVI
3. Angust 1922

Aus <Die Priifung der Seele» 9. Bild

Dic Waldwicse wie im sechsten Bild. Joseph Kiihne, Frau Kiihne, deren Toch-

ter Berta.
BERTA:

Ich mdchte gar zu gerne, licbe Mutter,

Aus deinem Munde die Geschichte hiren,
Von welcher Cilli frither 6fter sprach.

Du weisst ja alle Mérchen zu erzihlen,

Die unser lieber Vater von den Rittern
Nach Hause bringt und welche viele Leute
Mit grésster Freude immer gern vernchmen.,

Joserr KUHNE:

Die Mirchen sind ein wahrer Seelenschatz,
Was sie dem Geiste geben, bleibt erhalten
Noch iiber unsern-Tod hinaus und wird

In spétern Erdenleben Friichte bringen.
Sie lassen uns das Wahre dunkel ahnen;
Und aus der Ahnung machen unsre Seelen
Erkenntnis, die uns notig ist im Leben.
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BERTA:

Frau KUHNE:

Ja, wenn die Leute nur verstehen knnten,
'Was unsre Ritter ihnen alles schenken.
Cicilia und Thomas haben leider

Fiir diese Dinge jetzt nur taube Ohren,
Weil sie die Weisheit anderswo empfangen.

Ich mtchte heute die Geschichte hiren,
Die von dem Guten und dem Bésen handelt.

Ich will sie dir recht gern erzihlen; hore:

Es lebt’ einmal ein Mann,

Der sann viel iiber Weltendinge nach.

Es quiilte sein Gehirn am meisten,

Wenn er des Bisen Ursprung kennen wollte.
Da konnte er sich keine Antwort geben.

«Es ist die Welt von Gott», — so sagt’ er sich,
«Und Gott kann nur das Gute in sich haben.
Wie kommen bdse Menschen aus dem Guten?»
Und immer wieder sann er ganz vergebens;
Die Antwort wollte sich nicht finden lassen.
Da traf es sich einmal, dass jener Griibler
Auf seinem Wege einen Baum erblickte,
Der im Gespriiche war mit einer Axt.

Es sagte zu dem Baume jene Axt:

«Was dir zu tun nicht méglich ist, ich kann es tun,
Ich kann dich fillen; du mich aber nicht.»
Da sagte zu der eitlen Axt der Baum:

«Vor einem Jahre nahm ein Mann das Holz,
Woraus er deinen Stiel verfertigt hat,

Durch eine andre Axt aus meinem Leib.»
Und als der Mann die Rede hatt’ gehorr,
Erstand in seiner Seele ein Gedanke,

Den er nicht klar in Worte bringen konnte,
Der aber volle Antwort gab der Frage:

Wie Boses aus dem Guten stammen kann,

Josera K¥HNE:

Bedenke die Geschichte, meine Tochter;

Und sehen wirst du, wie Naturbetrachtung
Erkenntnis schaffen kann im Menschenkopfe.
Ich weiss, wieviel ich mir erkliren kann,
Wenn ich die Mérchen denkend weiterspinne,
Durch welche unsre Ritter uns belehren.



BERTA:

Moncu:

Ich bin fiirwahr ein recht einfiltig Ding
Und wiirde sicher nichts von dem verstehn,
'Was kluge Leute mit gelehrten Worten

Von ibhrer Wissenschaft erzihlen kénnen.
Mir fehlt auch jeder Sinn fiir solche Dinge.
Ich werde ganz verschiafen, wenn der Thomas
Von seinen Sachen uns berichten will.
Doch wenn mein lieber Vater seine Mirchen
Von unsrer Burg nach Hause bringt und oft
Durch viele Stunden seine eignen Worte
Mit dem verbindet, was er uns erzihlt,

So hér’ ich gerne ohne Ende zu.

Die Cilli spricht gar oft vom frommen Sinn,
Der mir nach ihrer Meinung fehlen soll

Ich fiihle aber rechte Frémmigkeit,

‘Wenn ich die Mirchen mir vor Augen stelle
Und mich an ihnen herzlich freuen kann.
(Joseph Kiihne, Frau Kithne und Berta gehen ab.)
(Es kommt nach einer Pause der Ménch

iiber den Wiesenweg.)

Der Seele Wege miissen sich verwirren,
Wenn sie dem eignen Wesen folgen will.

Es konnte nur die Schwiiche meines Herzens
Die Wahngestalten mir vor Augen stellen,
Als ich in jenem Hause mich befand.

Deass sie im Streit sich vor mich stellen mussten,
Es zeigt doch nur, wie wenig noch in mir
Die Seelenkriifte sich vereinen kéanen,

Ich will deshalb von neuem mich bestreben,
Im Innern mir die Worte zu entziinden,

Die mir das Licht aus GeisteshGhen senden.
Nach andren Wegen kann nur der begehren,
Dem Eigenwahn den Sinn verblendet hilt.
Es kann die Seele nur den Trug besiegen,
Wean sie der Gnade wiirdig sich erweist,
Die ihr das Geisteslicht aus Liebequellen

Im Weisheitsworte offenbaren will.

Ich weiss, ich finde dich, du edle Kraft,

Die mir beleuchten kann der Viiter Lehren,
Wean ich des Eigendiinkels Pinsternissen
Mit fromm ergebnem Herzen kann entfliehn.
(Der Ménch geht ab.)
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Berta muf naiv dargestellt werden, nicht sentimental
Kiihne eindringlich
Frau Kithne dramatisch, nicht episch.

Bei allem bedenken, daf es auf der Szene geschieht: daf die Personen aus der
Situation heraus sprechen, ganz aus der Gebirde heraus.

Weitere Bemetkungen zu der Bauern-Szene aus «Die Priffung der Seeles 6.
Bild.

Eine Waldwiese. Im Hintetgrunde hohe Felsen, auf denen cine Burg steht.
Sommerabendstimmung. Bauern. Der Jude Simon.

(Bauern iiber die Wiese gehend und, wihrend sie stehen-
bleiben, sprechend.)
1. BAUER: Seht dorr den bisen Juden;
Er wird nicht wagen,
Denselben Weg zu gehn wie wir;
Er konnte Dinge hiren,
Die lange seine Ohren jucken.

2. BAUER: ‘Wir miissen seiner Dreistigkeit
Einmal recht deutlich fiihlen lassen,
Dass wir sie nicht mehr Linger dulden
In unsrem biedern Heimatland,
In das er sich hereingeschlichen hat.

1. BAUERIN:  Er steht im Schutz der hohen Herren,
Die oben in dem Schlosse wohnen;
Von uns darf niemand dort hinein,
Den Juden nimmt man gerne auf.
Er tut auch, was die Ritter wollen.

3. BAUER: Es ist recht schwer, zu wissen,
Wer Gott und wer der Hille dient.
Wir miissen unsern Rittern dankbar sein;
Sie geben uns das Brot und auch die Arbeit.
Was wiiren wir denn ohne sie?

2. BiueriN:  Ich muss den Juden loben.
Er hat von meiner schweren Krankheit
Duzch seine Mittel mich befreit
Und war so lieb und gut dabei.
Das gleiche hat er vielen schon getan.
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3, BAUERIN:

4. BAUER:

5. BAUER:

4. BAUERIN:

5. BAUERIN:

6. BAURRIN:

6. BAUER:

Mir aber hat ein Monch verraten,

Dass teuflisch ist, womit der Jude heilt.
Man muss vor seinem Gift sich hiiten;
Bs soll im Leibe sich verwandeln

Und allen Siinden Einlass geben.

Die Menschen, die den Rittern dienen,
Bekimpfen unsre alten Sitten.

Sie sagen, dass der Jude vieles weiss,
‘Was Heil und Segen bringt

Und was man kiinftig erst noch schitzen wird.

Es kommen neue, bessre Zeiten;

Ich schau’ sie schon voraus im Geiste,
Wenn mir die Seelenbilder zeigen,

‘Was Leibesaugen nicht erblicken knnen.
Die Ritter wollen uns das alles schaffen.

Wit sind der Kirche Treue schuldig,
Die unsre Seele vor den Teufelsbildern,
Vor Tod und Héllenqualen rettet.

Die Ménche warnen vor den Rittern
Und vor dem Zauberer auch, dem Juden,

Wir sollen nur noch kutze Zeit
Geduldig unser Joch ertragen,

Das uns die Ritter auferlegen.

Die Burg wird bald in Triimmern liegen;
Das hat ein Traumgesicht mir offenbart.

Mich quile die Angst vor schwerer Siinde,
Wenn ich oft hfren muss,

Die Ritter wollten uns verderben. —

Ich seh’ nur Gutes stets von ihnen kommen;
Ich muss sie auch als Christen gelten lassen.

Wie kiinftig Menschen denken wollen,
Das soll man denen tiberlassen,

Die nach uns leben werden.

Den Rittern sind wir nur

Das Werkzeug fiir die Teufelskiinste,
Mit denen sie bekiimpfen,

‘Was wahrhaft christlich ist.
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SmvoN:

‘Wenn sie vertrieben werden,

Sind wir der Fiihrung ledig

Und kénnen dann nach eignem Sinn

In unsrer Heimat leben.

Wir wollen jetzt zur Abendandache gehn;

Da finden wir, was unste Seelen brauchen
Und was der Viter Sitten angemessen ist.
Die neuen Lehren taugen niche fiir uns.
(Bauern geben ab. Simon, der Jude,

kommt aus dem Walde.)

So sind’s nur stets der alte Hass uad Spote,
Die ich von allen Seiten héren muss.

Und doch erfiillt mich immer wieder Schmerz,
Wean ich mich ihnen blossgestellt muss sehn.
Es scheint kein Grund vorhanden fiir die Art,
Wie ich behandelt werde von den Leuten.
Und doch verfolgt mich Ein Gedanke oft,
Der mir die Wahsheit vor die Seele riicke,
Dass Sinn in allem liegt, was wir erleben.

So muss gewiss auch dies begriindet sein,
Dass Menschen meines Stammes leiden miissen.
Und blick’ ich auf die Herren jener Burg,

So find’ ich ihr Geschick dem meinen dhnlich,
Sie haben sich nur zielvoll seibst gewihit,
‘Wozu Naturgewalten mich verhalten.

Sie sondern sich von allen Menschen ab,

Um einsam strebend Kriifte auszubilden,
Durch die sie ihre Ziele finden konnen.

Ich fiihle so, was ich dem Schicksal schulde,
Das mich mit Einsamkeit gesegnet hat.

Nur auf die eigne Seele hingewiesen,

Ergab ich mich dem Reich der Wissenschaft.
Erkennen konnte ich aus ihren Lehren,

Dass unsre Zeit sich neuen Zielen neigt.

Es miissen sich dem Menschen offenbaren
Naturgesetze, die bisher ihm fremd;

Er wird sich so die Sinnenwelt erobern

Und aus ihr Kriifte sich entfalten lassen,

Die er in seine Dienste stellen wird.

Ich habe nun getan, was ich vermocht,

In solcher Art die Heilkunst fortzubilden.
Dies Streben machre mich dem Bunde wert.



Die Briider liessen mich auf ihren Giitern
Die Kriifte, welche in den Pflanzen ruhn
Und die im Erdengrunde aufzufinden,

Zu neuen Heilverfahren untersuchen.,

So handle ich nach ihrem Sinn und Ziel
Und darf bekennen, dass ich manche Frucht
Avuf meinem Wege freudig pfliicken konnte.
(Geht weiter in den Wald hinein.)

Rudolf Steiner: Der Jude mufl etwas haben von einem Singenden im Spre-
chen, s-Ubungen machen. Der Ménch sollte mit dumpfer Stimme sprechen.
Sechster Bauer ein bifichen Schwitzer, ein sehr gescheiter (Reinecke), breite e
gebrauchen, danon bekommt man durch die Sprachgestaltung heraus das leicht
Erheuchelte, das Unwahre; er glaubt kein Wort von dem, was et sagt. [Auch als
Angabe: 4.] Sechste Bauerin muf sich abstimmen auf die Umlaute, das andere
mufl man danach richten, wie man sich dabei fiihlt. Fiinfte Béiuerin auf i ab-
gestimmt; vierte Biuerin: nachgemachte Frdmmigkeit auf ¢ angewiesen wic
Reinecke. Fiinfter Bauer ein Visionir, Vorbereitung dazu durch alles, was man
durch u und o hat, aus der Stimmung heraus sprechen. Vierter Bauer, liberaler
Bursche, sehr leise auf e und i gestimmt. Dritte Biuerin, bei der witd man am
besten herauskommen durch konsonantische Vorbereitung mit m. Zweite Biue-
rin erreicht man, wenn man sehr statk konsonantiert. Erste Biuerin mit dem e
und besonders mit den r sich zu tun machen; ebenso zweiter Bauer. Beim ersten
Bauer auch mit i.

Es kann aus den Aufzeichnungen entnommen werden, dafl sich an die etste Sze-
ne des 9. Bildes der Monolog des Ménches anschloff, und an die Bauernszene
des 6. Bildes der Monolog des Juden Simon.

XVII
4. August 1922

Zur Regie

Zu Beginn der Stunde: =~ Wige dein Wollen klar,
Richte dein Fithlen wahr,
Stithle dein Denken starr:
Starres Denken trigt,
Rechtes Fiihlen wahrt,
Klarem Wollen folgt
Die Tat.

Fiir festes Sprechen und zum Uben der Nijancierungen der drei Seelenkrifte.
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Die Biirgerszene aus «Der Hiiter der Schwelle», erstes Bild wurde geiibt.

Rudolf Steiner: Grundnerv: Dasjenige, was nie auf der Biihne geschehen
darf, ist, dafl ein Spieler irgendwann unbeschiiftigt ist, daf vier auf der Biihne
sind, einer spricht und die drei anderen halten Maulaffen feil. Es gibt sogar
Schauspieler, die kénnen sich nicht entschlieflen mitzuspielen, wenn ein ande-
rer spricht, Man muf sichtbar zuhéren, unter Umstinden stark mit Gebirden
reagieren, ein Echo abgeben in der Gebirde zu dem, was gesagt wurde. Die Re-
gie hat die Aufgabe da zu niiancieren. Angenommen da steht einer, der ist ein
Dummkopf, ein zweiter, der ist ein schlauer Michel, und der dritte ist ein be-
dichtiger, gescheiter Mensch, der beim Zuhéren nicht in Leidenschaft gerit.
Das mufl auch dargestellt werden. Bei jedem mu#, selbst wenn er ruhig dasteht,
dieses seine Tdtsgkeit sein. Daraus ist zu bemerken, dafl man sich bewufite
Kenntnisse aneignen soll, wie die Gebirden auf der Biihne witken.

Wenn man zum Beispiel jemanden etwas Intimes sagen lifit, so muf das du-
ferlich sichtbar werden. Es witken so viel halbbewufite Dinge im Zuschauer, mit
denen man bewufit rechnen mufl. Man Liflt den, der Intimes sprechen soll, nach
vorne gehen auf der Bithne. Man mufl wissen, dafl auf der Biihne alles ganz an-
ders wirkt als im Leben. Naturalismus auf der Biihne wirkt immer so, als ob die
Menschen alle und die ganze Handlung Starrkrimpfe bekommen hitten. Rein-
hardtsche Puppen. Kiinstlerische Berechtigung der griechischen Masken und
Blasinstrumente auf der Biithne.

Wenn einer zum Beispiel zu einer kleinen Versammlung zu reden hat auf
der Bithne, so ordne man das so an, dafl et zuvor wie durch eine Gasse durch die
Zuhérenden nach riickwirts geht und dann erst spricht. Das gibt im ganzen ei-
nen Begriff, wie der Naturalismus durch kiinstlerische Anschauung {iberwun-
den werden mufl. Es datf zum Beispiel niemand darum eine Zigarre rauchen auf
der Bithne, weil es natiilich ist, dafl er in dieser Situation eine Zigarre raucht,
sondern er datf es nur zu dem Zwecke, dafl er dadurch seine Persdnlichkeit cha-
rakterisiert. Daher witkt es in einem modernen Stiick wie eine Koketterie, wenn
allzuviele von den ilteren Leuten sich eine Zigarre anziinden. Wenn aber ein
kleiner Junge eine Zigarette raucht, so kann das auflerordentlich wirksam sein,
um ihn zu charakterisieren. Heute finden sich in den Stiicken szenische Anwei-
sungen bis ins kleinste, weil der Dichter gar nicht mehr mit einer guten Regie
rechnet. Zu Shakespeares Zeiten ist viel mehr gemacht worden, als was in szeni-
schen Anmerkungen dasteht, weil die Menschen fiir das Kiinstlerische noch In-
stinkt hatten.

Angenommen, Sie wollen bei einer Person aus der Natur des Stiickes heraus
zeigen, dafl es jetzt an der Person ist, anzufangen in dem Zuhérer besonderes
Interesse zu erregen, dann versuchen Sie, eine solche Person auf der Biihne von
rechts nach links gehen zu lassen, vom Zuschauer aus, und zwischenhin sie im-
mer wieder zuriickgehen zu lassen, damit sie dieselbe Bewegung wiederholen
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kann spiter. Dagegen wenn Sie beim Zuschauer erregen wollen, dafl er immer
mehr und mehr den Menschen verszebz, und wenn Sie wollen, daf der Zuschau-
er dies Verstehen in einer allmihlichen Steigerung erlebt, so miissen Sie den
Darsteller von links nach rechts gehen lassen. Das beruht darauf, dafl unsere
beiden Augen verschieden eingestellt sind. Das linke Auge ist darauf einge-
stelle, mit dem Interesse zu verfolgen die Gebidrde; das rechte mit dem Verstan-
de. Das sind solche Dinge, die zeigen werden, dafl auf der Biihne alles anders ist
als in der Natur, und Sie werden ebenso, wie es das Hifllichste sein kann, wenn
jemand einen Apfel sicht und sagt: «Der ist wic gemalts, es als ebenso hifllich
zu empfinden lernen, wenn jemand ein Kunstwerk der Natur nachbildet. «Wie
entziickend! Wie aus Wachs!s Scheufilich, wenn man in der Kunst Reinhardtet
oder Moissiet. Das ist der Verfall der Kunst. So ist es zum Beispiel ganz un-
kiinstletisch, wenn man einen Menschen auf der Bithne, der ernst ist, heller an-
zieht als einen solchen, der ein Springinsfeld ist. Die Gebirde geht durchaus
iiber auf das ganze Biithnenbild, und dann kommt da das Malerische hinzu;
denn auch ein Maler wird aus Instinkt einen freudig etregten Menschen nicht
dunkler anzichen als einen ernsten.

Zu der Szene mit den Biirgern im <Hiiter der Schwelles im Gegensatz zur
Bauernszene. Diese Szene ist dramatisch sehr niitzlich zu iiben, denn beim
Bauern ist es so, dafl er viel mehr beim Reden in die Gebirde geht. Der Adlige
und der Englinder sind ganz aus der Gebirde herausgesprungen; beim Biirger
verrit das Wort am meisten, er redet viel und richtet seine Gebiétden ganz
nach den Worten ein. In den Namengebungen ist schon angedeutet, wie diese
Leute sind

Xvii
5. August 1922

Rudolf Steiner: Noch ein paar Dinge, die durchgeiibt werden miissen. Ich
mdchte nochmals iiber die Art des Darstellens bemertken, dafl wir ja darstellen
miissen Episches, Lyrisches und Dramatisches. Beim epischen Darstellen ist das
Wort im Grunde genommen etwas ganz anderes als beim lyrischen und drama-
tischen. Da ist das Wort da, um abzubilden. Der Zuhérer muf ein Bild gewin-
nen von dem, was vorgeht, und da das durch die Sprachgestaltung erreicht wet-
den soll, muf erreicht wetden, dafl die Worte zu Bildern werden. So wie Bilder
keine dritte Dimension haben, so fehlt auch der epischen Darstellung die dritte
Seelendimension. Die dritte Seelendimension ist der Wille; der Wille witd bei
der epischen Darstellung direkt nicht angewendet, daher kdnnen wir ihn
verwenden zum schildern selbst, denn er ist ja da. Der Wille muf8 dasjenige
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sein, was da malt und plastizierend das Bild gestaltet. Durch den Willen muff
man die Sprache plastisch machen. Nun erreicht man das dadurch, dafl man ei-
ne Silbe, einen Passus linger, breiter spricht im Verhiltnis zu den anderen. Die
epische Darstellung muf vor allen Dingen auf das Maf in der Sprache sehen.
Bei dem Wort, wo ich beschreiben will, muf ich linger verweilen: <Es stand in
alten Zeiten ein Schloff so hoch und hehr.» So haben Sie zum Beispiel durch die
Linge der Vokalisierung das Schloff beschrieben; sehr fein das Bild des Schlosses
durch das umfassende o. Solch ein Sprechen, solch ein Maf§ haltendes, plastisch
gestaltendes Sprechen nennt man rezitieren. Das Sprechen des Epischen mufl
ein rezitierendes Sprechen sein.

Beim lyrischen Sprechen ist das Wort nicht ein Bild, da muf im Worte etwas
liegen, was im Gefiihl liegt; da muff man auf Hoch- und Tiefton sehen
dadurch, dafl man musikalisch wird. Der lyrische Vortrag ist ein musikalischer
Vortrag, ist Deklamation. Es geht sehr oft im Gedicht heriiber das Lytische in
das Epische, zum Beispiel

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch.

Erster Teil episch bis Walde. Mafhalten, plastisch, dann lyrisch. Det Deutsche
ist urspriinglich lyrisch gestimmt, sogar das Epische deklamiert er. Der Grieche
ist episch gestimmt, das Epische rezitiert er. «Uns ist in alten Miiren», musika-
lisch lyrisch. Nicht so Homer, der mufl rezitiert werden. Im Dramatischen ge-
hen Musikalisches und Plastisches durcheinander. Wenn der Spiecler Eigenes
auszusprechen hat, mufl er musikalisch deklamieren; wenn er etwas zu erzihlen
hat, nicht Eigenes, muf er rezitieren. Aus diesen Dingen haben sich in Zeiten,
wo man kiinstlerischen Instinkt hatte, die Charaktertypen gebildet, die nicht et-
wa Schablonen zu sein brauchen. Das naive Midchen, die Naive: es rezitiert,
aber die Stimme ist hoch. Die Sen#imentale: sie deklamiert, aber die Stimme ist
tief. Den Charakterdarsteller, den man rezitierend sprechen lassen muff und die
Stimme tief nehmen. Den He/den, den man deklamatorisch sprechen lassen
mufl mit hoher Stimme.

Diese Dinge mufl man innerlich etleben, dann bekommt man sie richtig aus
der Sprachgestaltung. Es ist gut, dasjenige, was wenig Anla gibt, sich fiir den
Inhalt zu interessieren, sich zum Vorwutf zu nehmen, und an etwas, woriiber
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man ganz erhaben ist in der Stimmung, diese typischen Formen zu iiben, ohne
daf etwas hineinspielt, was nicht zur Sprachgestaltung gehért.

Dort unten an dem fernen Nil...*

Je mehr man nur aus der Sprachgestaltung iibt, umso mehr wird man zu einer
Rezitation und Deklamation kommen, bei der die eigene Stimmung keine Rolle
spielt, wo es einen gar nicht mehr angeht, was man selber empfindet, wo das
Sprechen ein selbstloses Sprechen geworden ist. Den Inhalt mufl man sich er-
werben, vorher ihn véllig beherrschen und durchempfinden; dann davon los-
kommen und an die Sprachgestaltung gehen. Die nichste Stufe wiire, daf man
diese Typen iibte in wortlosen Lautzusammenstellungen. Man mufl Geschmack
finden an vielem Uben und Durchprobieten, wenn das auch etwas philistethaft
klingt. Der Inhalt mufl zu etwas Selbstverstindlichem geworden sein, man mufl
mit ihm und dem Wortlaut im Prinzip fertig sein, wenn man vor das Publikum
tritt.

Erginzende Notizen

Man muf darstellen: Episch, Lyrisch, Dramatisch.

1. Episch: Das Wort ist da um abzubilden. Der Zuhérer muf ein Bild genieflen
von dem, was erzihlt wird. Die Worte miissen zu Bildern sprachlich gestaltet wet-
den. Epische Darstellung hat keine dritte Dimension, keinen Willen. Der Wille
wird hier beniitzt zum darstellenden Malen oder Plastisch-machen der Sprache.
Dies erreicht man dadurch, dafl man breiter und Liinger einzelne Passagen gestal-
tet. Auf das Mafl in der Sprache sechen. «Es stand in alten Zeiten...»

Bei beschreibenden Worten Linger verweilen im Ton. Dadurch malt man in
der Sprache: «Es stand in alten Zeiten ein Schlof so hoch und hehr. . .»

Durch die Linge det Silben a 0 e hat man das ganze Schloff beschrieben. Das
Sprechen des Epischen mufl ein Rezitieren sein. Das Mafthalten, die Sprache
plastisch; gestaltendes Sprechen entsteht dann.

2. Lyrisches Sprechen: Das Wort ist hier nicht Bild. In das Wort mufl das Gefiihl
noch hineinstrémen. Der Wille kommt hinein durchs Musikalische, durch das
Achten auf hoch und tief. Das ist in der Sprache das Deklamieren. — Bei manchem
noch Gefiihlsiibergang vom Epischen zum Lyrischen zum Beispiel in:

«Uber allen Gipfeln ist Ruh...», wo nur die Endzeilen rein lyrisch sind.

Die alten Deutschen waren Lyriket = Deklamierend.

Die Griechen waren Epiker = Rezitierend.

* vergl. Seite 50
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3. Dramatisches Sprechen: Das Musikalische und das Sprechende, das Rezitato-
rische und das Deklamatorische zusammen.

Beim Eigensein (wenn Eigenes ausgesprochen wird) = Deklamatorisch. Beim
Schildern, oder Stellungnehmen zum anderen = Rezitatortisch.

Typen: Das naive Midchen = rezitatorisch mit hochgenommener Stimme.
Die Sentimentale = deklamatorisch, Stimme tief nehmen.
Der Charakter—Darsteller = rezitatorisch, Stimme tief nehmen.
Der Held = deklamatorisch, Stimme hoch nehmen.

In alle Typen zum iiben sich hineingiefen zum Beispiel in:

Dort unten an dem fernen Nil,

Da safl ein kleines Krokodil.

Das Krokodil um nichts sich schiert’s,
Doch wenn es kilter wird, dann friert’s.
Und wenn des Abends blist der Wind,
Dann weint es wie ein kleines Kind.
Doch wenn es wirmer wird des Nachts,
Dann lacht’s. -

Dies fiihrte Dr. Steiner meisterhaft in allen Typen an Hand dieses Textes aus,
was die jungen Zuhorer des Kurses begeisterte und in seiner ganzen Komik ge-
nossen wurde. —

Oder noch besser wortlose Tonzusammenstellung zu iiben. Sprachgestaltend
sich {iben mit Absehen vom Inhalt.

Selbstloses Sprechen mufl es werden, das Rezitieren und Deklamieren. Man
muf das Gefiihl haben, dafl man auf einem Instrumente spielt. Man isz dreserles
zugleich: Instrument, Charakter, der dargestellt wird, und Lenker, der das In-
strument spiels.

Viel iiben und durchprobieren. Man mufl die Rolle so intus haben, dafl sie
selbstverstindlich ist, bevor man vor das Publikum tritt.

Am Beginn dieser Ausfithrungen von der letzten Stunde bemerkte Rudolf
Steiner: «Hier konnten natiirlich nur Anregungen geboten werden. Sie miissen
sie verwerten und weiter iiben.» Fast mit den gleichen Worten beendet Rudolf
Steiner die fundamentalen Ausfithrungen im «Dramatischen Kurs» vom Sep-
tember 1924. Was hier im Sommer 1922 zum ersten Male von ihm gegeben
wurde, erfihtt dann zwei Jahre spiter innethalb der Sektion fiir redende und
musikalische Kiinste eine Erfiillung in ungeahntem Mafle. Er bezeichnete die 19
Vortrige als <cine Art Impuls, um aus dem unkiinstlerischen Naturalismus in
eine wirkliche, stilvoll auftretende, geistige Biihnenkunst hiniiberzufiihren.»
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1910-1913
1910-1911

1911

1911-1919

1918

1922

Literatur-Hinweis
(Erginzung der Hinweise in «Beitriige...» Nr. 53 und 65/66)

Rudolf Steiner

Entwiirfe, Fragmente und Paralipomena zu den vier Mysteriendramen

Uber die Mystetiendramen «Die Pforte der Einweihung» und «Dic Prii-
fung der Secle», Basel 17. September 1910, Betlin 31. Oktober 1910 und
19. Dezember 1911

Die geistige Fithrung des Menschen und der Menschheit. (II: Uber Voka-
lismus und Konsonantismus)

Geisteswissenschaftlische Erliuterungen zu Goethes «Fausts. Band 1I:
Faust, der strebende Mensch. Band II: Das Faust-Problem. Die romanti-
sche und die klassische Walpurgisnacht.

Die Quellen der kiinstlerischen Phaatasie und die Quellen der iibersinnli-
chen Etkenntnis, Miinchen 5. und 6. Mai 1918. Das Sinnlich-Ubersinn-
liche. Geistige Erkenntnis und kiinstlerisches Schaffen, Wien 1. Juni
1918. Der iibersinnliche Ursprung des Kiinstlerischen, Dornach 12. Sep-
tember 1920. Die Psychologie der Kiinste, Dornach 9. April 1921,

Drama und Dichtung im Bewufltseins-Umschwung der Neuzeit. Shake-
speare, Goethe und Schiller, Dornach 24., 25., 26. Februar 1922.
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Aus der Bibiothek von Rudolf Steiner

(Erginzung der Aufstellungen in <Beitrige...» Nr. 53 und 65/66)

Schriften zur Rhetorik und

Poetik

Das Tragische als Weltgesetz
und der Humor als isthetische
Gestalt des Metaphysischen

Uber spekulative Asthetik und
Kritik

Asthetik

Asthetik. Die Idee des Schénen
und ihre Verwitklichung im
Leben und in der Kunst
Beitrige zur Wiirdigung Schil-
lers. Briefe iiber die dsthetische
Erziehung des Menschen
Asthetik oder Lehre vom Scho-

nen und von der Kunst und
ihrem ganzen Umfange
Votlesungen fiber die Asthetik,
1.-3.Teil

Beitrige zur Entstehungsge-
schichte der neueren Asthetik
Asthetik, die Idee der Schén-

heit und des Kunstwerkes im
Lichte unserer Zeit

Asthetik des Hifllichen

Asthetik. I. Teil: Die Welt des
Schonen

Einleitung in die Philosophie
nebst Abhandlungen zur Dia-

lektik, Asthetik und itber die
deutsche Sprachverthunzung

Nietzsches Asthetik

Geschichte der Asthetik als
Philosophischer Wissenschaft

Studien und Kiritiken zur Phi-
losophie und Asthetik
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Zu cinigen neuen Textinderungen

in der Ansprache Rudolf Steiners, gehalten in Dornach, 28. September 1924 («Letzte
Ansprache») innerhalb der jetzt herausgekommenen neuen (5.) Auflage von Band IV
der <Esotetischen Betrachtungen karmischer Zusammenhinge»

Die in Band IV der Karma-Vortriige seit der 2. Auflage (1960) enthaltene
«Letzte Ansprache» Rudolf Steiners, die im Jahre 1951 als Einzelausgabe erst-
mals im Druck erschienen war, wurde fiir die Neuauflage 1981 neu durchgese-
hen, da dem Archiv der Rudolf Steiner-Nachlafiverwaltung aus dem Kolisko-
Archiv in Bournemouth/England ein Originalstenogramm aus der Hand von
Lilly Kolisko zugekommen ist.

Die <Letzte Ansprache» wurde offiziell von Helene Finckh mitstenogra-
phiert, und allen Drucken liegt dieses Stenogramm zugrunde. Beim Vergleich
beider Stenogramme - Finckh nach dem Stenographiesystem Stolze-Schrey,
Kolisko nach dem Stenographiesystem Gabelsberger — ergaben sich nun einige
Wortlautberichtigungen, die ohne diesen Vergleich zwischen zwei in verschie-
denen Systemen geschriebenen Stenogrammen nicht méglich wiren. In jedem
Stenographiesystem gibt es nimlich Wortformen, die beim raschen Schreiben
oder durch sonstige Stérungen leicht verzerrt werden und dann nicht mehr ein-
deutig lesbar sind. Was in dem einen System zu einem Ubertragungsfehler fith-
ren kann, kann in dem anderen System klar etkennbare Schriftbilder liefern
und umgekehrt. Darum kann auch ein liickenhaftes Stenogramm, wenn es in
einem anderen System geschrieben ist, beim Vergleich mit einem vollstindigen
unter Umstiinden gute Dienste leisten. Dieser Fall liegt nun fiir den Text der
«Letzten Ansprache» vor, obwohl das Kolisko-Stenogramm in bezug auf Wort-
wortlichkeit hinter dem Finckhschen zuriickbleibt. Leider gibt es nur selten sol-
che Vergleichsméglichkeiten. Daf dies gerade fiir die «Letzte Anspraches, dieses
Vermiichtnis Rudolf Steiners, moglich geworden ist, ist ein besonderer und dan-
kenswerter Gliicksfall.

Die nachfolgende Korrekturliste stellt alle geiinderten Textstellen dem frii-
heren Wortlaut gegeniiber.

Auf eine Berichtigung, die jedoch schon in der 2. Auflage des IV. Karma-
Bandes (1960) vorgenommen wurde, sei hier besonders hingewiesen. Es handelt
sich um den Satz auf Seite 167 unten:

«Und wir haben ja darauf hingewiesen, wie im Laufe der Zeit an den wich-
tigsten Punkten der irdischen Menschheitsentwickelung die Wesenheit,
welche in Elias da war, wiedererschienen ist, wiederschienen ist so, daf ihr
die Initation, die sie haben sollte fiir die Menschheitsentwickelung, der
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Christus Jesus selber geben konnte, wie die Wesenheit des Elias wiederum
erschienen ist in Lazarus-Johannes, was ja eine und diesclbe Gestalt ist,
wie Sie schon aus meinem «Christentum als mystische Tatsache» ersehen.»

Bei der etsten Ubertragung des Stenogramms in Klartext hat die Stenographin
Helene Finckh gelesen: «dic Wesenheit des Anderen» statt «die Wesenheit des
Eliass. In einer spiteren Abschrift ihrer ersten Ubertragung hat sie selbst bereits
unter Hinweis auf das Stenogramm das Wort «des Anderen» durch das richtige
Wort «des Elias» ersetzt. Nachschriften beider Versionen sind offenbar weiterge-
geben worden. Mit der richtigen «Elias»-Version wurde der Text der Letzten An-
sprache zum Beispiel von Marie Steiner bei besonderen Gelegenheiten zur Vor-
lesung gebracht, wie aus ihrem Handexemplar hervorgeht. In die Einzelausgabe
der Letzten Ansprache (1951) ist die falsche Version «des Anderen» durch ein
Versehen eingegangen. Das Stenogramm von Lilly Kolisko bestitigt, dafl die
von Helene Finckh bereits vorgenommene Anderung dieser Textstelle in «des
Elias» richtig ist.

Der betreffende Abschnitt beinhaltete von Anfang an eine schwerwiegende
Frage, da Rudolf Steiner darin von den bis zu diesem Zeitpunkt immer als zwei
verschiedene Individualititen charakterisierten Wesenheiten Elias-Johannes
(der Tidufer) und Lazarus-Johannes (der Evangelist) wie von einer einzigen
spricht. Mit dieser Ritselfrage hat sich zum Beispiel Adolf Arenson in seinem
Vortrag vom 15. April 1931 «Elias-Johannes-Lazarus» (Neuauflage in «Ergebnis-
se aus dem Studium der Geisteswissenschaft Rudolf Steinerss, Heft 3, Freiburg
i. Br. 1980) eingehend auseinandergesetzt. Die von ihm gefundene Lésung er-
weist sich in gewissem Sinne identisch mit der erst spiter allgemeiner bekannt
gewordenen Erginzung, wie sie von Rudolf Steiner einigen Freunden gegen-
iiber noch persénlich angedeutet worden ist und von seinen beiden Arzten,
Dr. Ita Wegman und Dr. Ludwig Noll, iibetliefert wurde. Diese Uberlieferun-
gen sind dem Text der «Letzten Anspraches schon seit der 4. Auflage (1974) des
IV. Karma-Bandes beigefiigt worden. Daraus ergibt sich, dafl Rudolf Steiner bei
dem fraglichen Abschnitt nicht darstellen wollte, daf es sich bei Elias-Johannes
dem Tiufer und bei Lazarus-Johannes dem Evangelisten um zwei verschiedene
Individualititslinien handelt, sondetn daf er vielmehr auf die bei der Aufer-
weckung des Lazatus durch den Christus bewitkte Vereinigung dieser beiden
Wesenheiten hinweisen wollte. Dieses in der «Letzten Anspraches noch genauer
darzustellen, hatten jedoch seine Kriifte nicht mehr ausgereicht. So ist die «Letz-
te Ansprache» eigentlich ein Fragment geblieben, und daraus etklirt sich auch,
warum Rudolf Steiner nicht gewollt hatte, dafl die Nachschrift weitergegeben
werde, solange er nicht den zweiten Teil dazu geben konnte. Dazu ist es aber
auch nicht mehr gekommen.

Giinther Frenz
Robert Friedenthal
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Scite  Zeile Wortlaut in der 5. Auflage Seite  Zeile Wortlaut in der 4. Auflﬁgc

166 1v.0. Meine licben Freunde! 166 (fehlr)

166 5v.0. dennoch nicht 166 4 v.0. doch nicht

166 14 v.0. in das Geschehen, in das 166 13 v.0. in das Geschehen, das geistige
geistige Geschehen Geschehen

166 3 v hervorrufen dadurch 166 6v.u. dadurch hetvorrufen

167 1v.0. hinwenden auf dasjenige 166 3vu. auf dasjenige hinwerfen

167 2 v.o. witken gesehen 166 2vu. witken schen

167 16 v.0. immer mehr noch 167 13 v.o. immer noch

167 8 v.u. auftauchen die prophetische Natur des 167 14 v.u. die prophetische Natur des Elias
Elias auftauchen

167 4vu.  an den wichtigsten Punkten 167 9vu.  an dem wichtigsten Punkte

168 3 v.0. eine und dieselbe Gestalt 167 4 vau. ein und dieselbe Gestalt

168 5 v.o. wie diese Wesenheit 167 2vu. daf diese Wesenheit

168 9v.0. was in tief christlichem Impulse wie das 168 3 v.0. was in tief christlichen Impulsen wie das
Wesen des Christentums selber in Farbe Wesen des Christentums selber, in Fatbe
und Fotm hineindriingt, in Raffael lebte iu;d Form hmemdrﬁngcnd in Raffael

ebte
168 13 v.u. durchgegangen 168 13 v.o. gegangen
168 12 v.u. ja nur . 168 14 v.o. ganz nur

169 10 v.u. so Gesundes, so unendlich Gesundes 169 12 v.o. so Gesundes, unendlich Gesundes

169 8 v.u. vesstindige Menschen 169 14 v.o0. verstehende Menschen

170 10 v.0. in seinem kosmischen Widerglanz 169 4vu. in seine kosmische Wandlung

170 12 v.o0. was et in einem so leuchtenden Lichte 169 2v.u. was et dann in so leuchtendem Lichte

171 3v.o. Und es bringt dann nichts zur Biogra- 170 14 v.u. Und es bringt dann nicht die Biographie

Ad
wr

Copyright Rudolf Steiner

phie Raffaels, sondern es bnngt etwas
ganz andetes: es bringt ecine Beschrei-
bung desjenigen, was aus Raffael erst
nach seinem Tode . . . geworden ist.

1 Seite:58

Raffacls, sondern es btingt etwas ganz
anderes: cin Bild desjenigen, was Raffacl
erst nach seinem Tode . . . geworden ist.



R Seite  Zeile Wortlaut in der 4. Auflage Seite  Zeile Wortlaut in der 5. Auflage

171 7 v.0. wie dic Menschen...wic die Italiener 170 10 v.u. was dic Menschen . . . was die Italiener
.. . iiber Raffacl gedacht haben ... Ober Raffael gedacht baben

171 15 v, von einer tiberirdischen Wesenheit 171 2v.0. von ciner tibersinnlichen Wesenheit

171 3vu. gegeben hatte 171 4 v.o. gegeben hat

171 1vu. Umzw; dann lebte dieses Wesen, es lebte 171 16 v.o0. Und so lebte dieses Wesen! Es lebte so,
so, daf

172 7 v.0. hin zu den Menschen 171 13vu. zu den Menschen

172 10vu.  Und wie schen wir, wenn wir dasjenige, 172 4v.0.  Und wie schen wir, wenn wir dasjenige,
was ef in scine Fragmente gegossen hat, was er in Pragmente gegossen hat, auf
wie sehen wir ¢s, wenn wir das auf uns uns wirken Iassen, dafl es witkt
witken lassen? Es witkt .

173 3v.0o.  dieEuch alle fithren soll jetzt, indem Ihr 172 15v.0.  die Euch alle fithren soll, - jetzt, indem
lebt, und dann, indem Ihr durch die Thr lebt, und dann, indem Ihr durch
Pforve des Todes gegangen sein werdet, die Pforte des Todes gegangen sein wet-
finden werdet alle diejenigen - auch das det. Finden werdet Ihr alle dicjenigen,
Wesen, von dem ich heute gesprochen auch das Wesen, von dem ich heute ge-
habe - in der geistig-tibersinnlichen sptochen habe, in der geistig-tiber.
Welt, finden werdet alle dicjenigen, mit sinnlichen Welt; finden werdet Ihr alle
denen The disjenigen, mit denea Thr

173 13 v.o. in der richtigen Weise 172 10 vu.  in richtiger Weise

173 16 v.o0. 1‘3 dcm _Lix:hue anthroposophischer 172 6vu. in dem Lichte auf diesc Weise

174 2 v.0, Michael-Taten fiber 173 12 v.0. Michael-Titigkeit in

174 5v.o.  um das wenigstens in diesen kutzen 173 15v.0.  um das in dicsen kurzen Worten Euch
Worten Euch heute zu sagen heute wenigstens zu sagen

174 10 v.o0. mit dem Lichtesstrahlenkleide 173 15 v.u. mit dem Lichtstrahlkleide

174 12 v.0. zu den Wellen der Worte werden kann 173 12 v, zu den Weltenworten werden kann
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BERICHTIGUNGEN

Zu «Beitriige zur Rudolf Steiner Gesamtausgabes Nr.73/74,
Weihnachten 1981

1) Auf der 2. Umschlagseite soll es heiflen:
Kursus iiber kiinstlerische Sprachgestaltung. Dornach, 17. Juli - 5. August
1922 (statt 15. August 1922)

2) Auf Seite 17 oben fehlt die Zeichnung.

Es muf richtig heiflen:
Kurve des 1 Kurve des k
A\N\N\N ANAAA

3) Auf Seite 56 sind die Kopfleisten vertauscht. In der linken Spalte soll es
richtig heiflen: «Wortlaut in der 5. Auflages, in der rechten Spalte: «Wort-
laut in der 4. Auflages.

4) Auf den Seiten 55 und 56 miissen in der linken Spalte (Wortlaut in der 5.
Auflage) von Seite 169 bis Seite 174 bei v.0. je eine Zeile abgezogen und
bei v.u. je eine Zeile dazugerechnet werden (mit Ausnahme von Seite
173, Zeile 16 v.0.)

In der linken Spalte muf es also richtig heiflen:

169 11 v.u. 171 16 v.u. 173 12 v.o.
169 9 v.u. 171 4v.u. 173 16 v.o.
170 9 v.0. 171 2v.u. 174 1v.0.
170 11 v.o. 172 6 v.o. 174 4v.o0.
171 2 v.o. 172 11 v.u. 174 9 v.o0.
171 6 v.o. 173 2 v.0. 174 11 v.o.

Diese Anderungen ergeben sich dadurch, daf nach Redaktionsschluf dieser
Nummer im Text der 5. Auflage von Band IV der «Esoterischen Betrach-
tungen karmischer Zusammenhiinge» durch Seitenumbruch eine Zeile ver-
schoben werden mufite.
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