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Aus einem Bewusstsein heraus, das ebenso getragen war von rei-

cher Lrfahrung wie von tiefer sunsterfahrung hat Goethe das be-

redsame wort gepriégt : Wem die latur ihr offenbares Geheihis =zu
enthillen anfingt, der empfindet eine unwiderstehliche Sehnsucht

nach lihrer wirdigsten Auslegerin, der Kunst.

Gerade das wirkliche Verstindnis fir dasjenige, was mit elnen
solchen VWort gesagt sein will, macht es schwer, iiber die XKunst
reden zu wollen. Goethe hat auch gesagt, dass die Kunst die Ver-
mittlerin der HNaturgeheimnisse ist, aber dess man nicht iiber sie
durch das Yiort reden solle. Andererseits muss man dariiber reden,
was aus dem Kinstlerischen fliessen kann. Ich méchte nicht so da-
von reden, wie die offizidélle Wissenschaft davon redet, sondern
wie man i{iber einen liebgewonnen freund spricht, wo man das bedirf-
nis hat, das, was men zu sagen hat, aus Sympathie, aus Liebe zu

gen, Der Kiinstler hat Abneigung gegen die Kunstwissenschaft oder

- gégen die Lunstkritik. lian muss sagen, wenn man versucht ein-



zudringen, so wird es allzubegreiflich, dass der Linstler Scheu
hat, das, was er mit der Lunst erlebte, abbrennen, absengen zu
lassen. Wenn man fiir das motalische Leben eine Lrbsinde annimmt,
dann mgss man fir die Kunst zwei Erd-Uebel annehmen. Deés eine ist
der Geschmack, in der Kunst nur nach den Sinnen Zu gestalten.

ver das tut, wird das Geistige in der Kunst ablehnen. Das andere
besteht darin, dass ein ebensowenig geliuterter Geschmack das Ab-
strakte, das bloss Gedachte darstellen will. Diese symbolische
funst ist ebensowenig vom Liinstlerischen getragen wie die von den
oinnen abhéngige. Die Ideen-Kunst fithrt zu einer strohernen, pa-
pPlernen Darstellung des Ideelen. Beides sing Lbwege der eigent-

lichen Kunst. Was zur eigentlichen Kunst Iihrt, muss begriindet

sein in irgend etwas im menschlichen Wesen. &8 muss auch etwas

seln, was aus der menschlichen ireiheit im menschlichen Villen

hervorgeht.

Viele sehen die XKunst nur wie einen Luxus an, nicht wie eine
Bedingung des tiglichen Daseins. Ich m8chte daran erinnern, was
ich iber das fraumleben saglte vor acht lagen, tiber die Verwandt-
schaft des Yraumlebens mit der Fhantasie. Im Schlaf ist die See-
le ebgesondert vom Leib. Durch die Geisteswissenschaft kann das
sonst schlummernde SBewusstsein so erstarken, dass deér llensch die
gelstige vwelt wahrnimmt, dass er niecht nur Dumpfes erlebt im
ochlafe, sondern die mannigfeltigsten Wesenheiten und iZrlebnisse
durchmacht. Lian kann sagen, dass das '‘reaunleben daher ruhrt, dass
die Seele heranschligt an das Llagesleben, aber es nicht aufnimmt.

Der polarische Gegensatz zum Traumleben ist die elgung der
Seele zur kiinstlerischen hantasie, zum kiinstlerischen Schaffen.
Es 1st unrichtig, eine unmittelbare Verwandtschaft zwischen bei-
den anzunehmen, aber man kann hinweisen vom einen auf das andere.

im ‘treum ist es die leibentriickte Seele, im kiinstlerischen Schaf-

fen ist die Ceele im Leib, - also umngekehrt. Hier sucht die Seele
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Beziehung zum Geistigen, sie will anschlagen ans Geistige, an
das Ewige, Unvergingliche, wie im ''raum an das Leibliche, Zeitli-
che. Das sind zwel polarische Gegensttze. VWie die Seele sich im
I'raum halb zum physischen Lelb erweckt, so zu Gelstigen in der
kiinst lerischen rhantasie.

file der 2chlaf da sein kann ohne 1lrasum, so kann das Kiinstleri-
sche zum gewdhnlichen lLeben dazukommen aus der Ifreiheit, aber es
kann auch wegbleilben.

Es gibt Stimmungen im Leben. lkien besucht einen freund, wird

in einem roten <4immer empfangen, er kommt nicht gleicht, man er-

fartet etwas; dann kommt er, erzihlt allerlei banales Zeug, man
ist enttiuscht, denyman hat feierliches erwartet, - so ist es im
Unterbewussten. Oder in einem blauen Zimmer ist man im tiefsten
Sinne des lWiortes enttéuscht, weil man findet, dass er wie eiln
Rad redet. lian hat im Unterbewusstsein in einem bleauen oder vio-
letten 4immer erwartet, dass er einen in Huhe l8sst. 4ber er re-
det. Ich wihle absichtliche groteske Beispiele. Oder bel einem
Gastmahl, wo das Geschirr rotliche f&rbung hat, erwartet men, dass
die Leute, wenn sie essen, nicht nur hingrig sind, sondern auch
feinschmecker sind. Bei blauem Geschirr erwartet man, dass siep
nieht nur essen, sondern auch eine angenehme Unterhaltung fih-
ren. Oder man begegnet einer Dsme auf der Strasse, die einen

Krauskopf het und ist enttfuscht, wenn man findet, dass sie nicht

schnippisch ist. Von einer Dame in einem angenehmen blauen ileid
erwartet man, dass sie gemessen ist; wenn sie das nicht ist, so
fihlt man sich angelogen. Das sind innere geheime Stimmungen, Un-
terttne, die das Leben durchziehen. Is ist ein sinnlich-ilibersinn-
liches kLlement, was im Gefilhlsleben dem lraum gleichkommt und dem
Bewusstsein verborgen bleibt, wie die Vorstellung dem Schlaf das

Willenselement einschliesst. {(Dieser Saz ist sehr unsicher.)



“in {ibersinnliches Wesenhaftes ist da eingegliedert, es kommt

nicht darauf an, ob es Sindeleib - Aetherleib genannt wird.
Vie elnzelnen Orgene differenzieren den lienschen so, dass

das Ubersinnliche Bindeelement nicht mehr so einheitlich mit-

schwingt. Der liensch erlebt da als ganzer lensch miv, was durch

das Auge nur gesehen wird. Das kommt im gewdhnlichen Bewusstsein

nicht zu Tage. Vir kénnen dem Nahrung geben, was es befriedigt,

wie die ©Pinne. Besonders anschaulich ist das im Musikalischen.
lch habe gezeigt, dass das vorstellungsleben an des llerven-

system gebunden ist, aber das Gefiihlsleben ist an das ganze rhyth-

mische Zrleben gebunden. Das ist n#her dem Sinn des Ohres ver-

wandt, als den anderen Sinnen, als dem Geiilhlssinn, selbst als
dem Yorstellam, dem Uenken. £Zs ist eine lleigung im lenschen, sich
immer wieder zu konzentrieren auf den ©inn des Chres.

In jeder gesunden vollstiéndigen lMensehennatur ist ein fort-
wahrender Drang, in gesunder iieise heraufzufiihren, was zur Vision
ruhrt, nicht zur leiblichen vision. Die Vision will herauf, sie
appelliert an den freien Willen, sie iibt keinen iwang aus, aber
sle 1st da. Ler Kiinstler hat eine fortwihrende Neigung zum Visio-
ndren, die befriedigt sein will. Aber sie bleibt latent. Was kann
sle befriedigen? Sie ist immer vorhanden, auch wenn der lMensch
nur sinnliche &nschauungen hat. 4Aber damit kann sie nieht befrie-
digt werden. VWenn das ilusikalische an das Ohr schléigt, nimmt es
der ganze ibersinnliche llensch auf, dadurch kommt der vision&re
Urang zur Befriedigung.

(So ist es auch mit Goethes lletamorphosenlehre, sie kann ei-
len 1n tiefe, natiirliche Geheimnisse fiihren. Das griine Laubblatt,
das sich in die Blumenblitter und so weiter verwandelt. )

Wenn man den llenschen betrachtet, so kenn er in verschiede-

ner Weise zerfallen, z.B. in das Haupt und den iibrigen Organismus.
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Ujeser kann Haupt werden., ©o wie Goethe im Slatt das Ganze sieht,
so kann man in jedem Glied des lenschen das Ganze sehen; aus je-
dem Glied kann das Ganze hervorgehen.

Das bewegliche Leben in der lLatur will von der visioniren

Lraft erfasst werden.

Die Muslk kann an nichts erinnern, was im #Husseren Leben ist,
da muss alles entzaubert werden durch die Liusik. Bei den {ibrigen
Kiinsten muss alles abgerechnet werden, was zu den Sinnen gehdrst,
aber die iusik braucht das nicht.

Der ganze Liensch muss ersthentzaubert werden. Alles kiinst-
lerische ochaffen wst wie eine ﬂntzauberung..mann:muss das Leben
aus der rliche herausholen, muss einmal, zweimal biegen, was
sonst in der +fliche erstorben ist, wenn wie sich im Leben nur
abgrenzt, zZ.2. das notgelb. f£in barbar sagt: wie erinnert das an
das was ist, wenn das Blauviolette in die Linie iibergeht? Aber
dadurch kommt man in die Form hinein, durch das Rotgelbe in die
Bewegung, auch in die Bewegung in den “liedern. Hot und ImX blau
sind nicht nur farben, sie wilnschen etwas. Aller barbarische Ge-
schmack sagt: was @tellt das vor? Aber der Kiinstler offenbart nur

etwas, was in der Seele war. Alles Kiinstlerische hat ein expres-

sionistisches &Llement in sich.

Was als Ngtur vor uns steht, ktnnen wir nicht im Nachahmen

erreichen, es steht vor uns nur als larve. bLie Kritiker sind ja
iberall so wie jemand, der hinter uns steht, wenn wir essen und

sagt, wie die Speisen schmecken.

Die Gruppe in Vornach ist der kiinstlerische Ausdruck der lle-
tamorphosenlehre. Es ist da gewagt worden, den lienschheitsrepri-
sentanten asymetrisch darzustellen, daneben das darzustellen, wie
der iibrige Orgenismus genz Kopf werden will. liean kann das nicht

errelchen, indem mean ein Haupt nur karrikiert, sondern von innen

heraus.



Das andere ist auch versucht worden, wie das Haupt der iibrige
Organismus werden will, wie das Haupt sich ausgiesst iiber den
ganzen Urganismus, eine Aufldsung, eine Harmonisierung. Solche
Dinge erwecken eln leises Grauen heute, wie es die kopernikanische
weltanschauung bis 1827 beil einer einflussreichen Eehﬁrde}%%éi
meint ist die katholische &irche, die ihren Anhingern erst 1827
erlaubte, die kopernikanische “eltanschauung fiir richtig zu hal-
ten). £ber das kann den Gang der &fntwicklung niecht aufhalten.

Es ist eln Umschwung eingetreten in Bezug auf die Kunst,
Z.3. in Sezug auf die Stellung zu den Xunstwerken Raffaels und
Wichalangelos. llan versucht nicht mehr, innen mitzuschwingen,
man hat eine Art Bewusstsein, diese niissten mit einer léngstver-

gangenen <4elt und einem anderen Sewusstsein zusammenhingen. Es

ist mehr heraufgezogen in der Seelen, was man gegeniiber den heu-

tigen Kiinstlern tut. Raffael, lLlichelangelo mdéchte man zuriickbe-

gleiten in andere Zeiten, wo sie anders waren als iilinstler; den

heutigen fiunstler mochte man unmittelbar begleiten. Solche IKiinstws
ler haben eln Gefihl, wie Goethe es hatte, wenn man eine Wwahrheit
suche, so miisse man sie in der Lunst suchen. Yenn man heute eine
Dame malen will, wie sie ist, so wird sie ausschauen wie eine Da-
me im Starrkrampf, wie jede rhosographie ausschaut. Man muss er-
t0ten und wieder erschaffen mit dem, was man LHumor nennen kann -
eine innere Urematik. line hiubsche frau muss man nicht nur tdéten,
sondern sogar misshandeln. ks liegt vielleicht etwas im kiinstle-
rischen Wesen, wozu gehdrt, dass der Pedant entsetzt ist, dass
der rhilister es als unndétig verurteilt. Ls klingt schon so furcht-
bar, wie wenn es in einem Beamtenbiro gesagt wire, wenn man sagt,
dass die Kunst in den Dienst des lLebens zu stellen sei.

Das Kiinstlerische steht aber so in der trziehung des Lebens,

dass die Kunst nicht Dienerin des Lebens ist, sondern es verscho-



nern soll, und da sie der %“eg zum Geistigen ist, so ist sie auch

ein Purchdringen des Lebens mit Wirklichkeit.

Man ist nur dann imstande, im sozialen Leben richtig einzu-

greifen, wenn man es so anfasst, wie der Kiinstler sein Material
anfasst. Neue Lr&éfte wollen sich fortwdhrend in das leben einfii-

cen, ein kilinstlerisches blement sollte in allem leben. Wenn irgend

wo lMEngel auftreten, so héngt das damit zusammen, dass dem lien-
schen das lLiinstlerische verloren gegangen ist. Die llenschen glau-
ben, FProgrammpunkte gefunden zu haben und halten sie fiir die gottt-

lichsten Ideale. Aber alles soziale Gerede nitzt nichts, het kei-

nen Untergrund, kann nicht befruchten. beute griindet man einen
Verein, gibt ihm Statuten, nimmt ausgezeichnete rrogrammpunkte
auf, man glaubt das Leben damit zu meistern. Aber das ist alles

abstrakt. &8 ist viel wichtliger, den rechten lLienschen an die rechte

Stelle zu setzen, nur darf man dann nicht immer meinen, dass der

Neffe der rechte llensch sei.

Was im Leben erstarken will, ist das, was in den Untergrinden

ist, das will entzaubert serden. Das kann men nicht abstrakt ma-

chen. Die Kunst kann das Leben nur befruchten, wenn man sich be-
strebt, in der runst das Leben zu finden.

Ein Sinnlich-Uebersinnliches liegt in der Kunst.- &in klensch,
der nicht tr&umt, weiss nicht von der Verbindung.

S0 gleicht ein kunstloses lLeben der ~edanterie, der Fhlistro-
sitét. Die Kunst derf nicht der Notwendigkeit entsprechen, sondern
der menschlichen Freiheit. lLlan beachtet nicht, dass der liensch
mitzureden hat, dass eine lreiheit da ist. Der liensch muss sagen:

Nichts Aeusseres kann mich zur Kunst hindréngen, sondern ich sel-

ber erklire, dass sie notwendig ist.
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