Dr.Stelner: Es handelt sich darum, die BSache so zu studieren, dag
man findet, wie man nuancieren kann. Darum mufZ man bheim Einstudie-
ren immer eine Probe vom Ganzen vorausgehen lassen, damit die ein-
zelnen Schattierungen erwogen werden, Wer das Bpiel eingtudiert,
muf3 sich bemﬂhun, die gegensftzllichen Charaktere nerauszubekommen,
Hier ist es nun etwa so: Walter Flrst, Stauffacher und Baum-
garten sind Menuchen, die nicht iiber ein gewisses Mafz der Begei-
gsterung im Ausdruck hinausgehen, Slie verhalten alles mehr in ihrer
Innern., Von ihnen allen ist Stauffacher der gemessenste, der am
meisten an sich halt. Etwas kilhner ist Baumgarten, und besonders
kithn ist Walter Flirst. Die Hedwig ist hier so, dal sie sehy stark
im Affekt ist durch das eben Erlebte., Bel Attinghausen muffi veran-
schaulicht werden, daB er ein Sterbender ist., Dieses Bterbende muf
durch die gestern erwahnten Dinge zum Ausdruck gebracht werden.
Rudenz muB3 so gespielt werden, daf man immerhin noch etwas den
Egoismus durchhort. Er ist gemiitvoll, aber leise tOnt dle Phrase
doch noch immer durch. Melchtal ist das Gegenteil, ein feuriger
Mensch, der bis ins Mark hinein das glaubt, was er zu sagen hat,
Dadurch wird gerade der Monolog des Tell richtig vorbereitet.

Nun mochte ich einmal versuchen, Sie zuf die Nuancen durch
eine Art von Lesen aufmerksam zu machen, die diese Nuancen heraus-
uarbeiten sucht. Im Spiel muB natiirlich noch mehr nuanciertv wer-
den, So muf man vorgehen, wenn man zuerst "Farben zeichnet", wie

1an dies in der Regie nennt.

(Dr.Steiner liest den Tell-Monolog IV,Akt, 3.Szene.)
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Mittwoch, 2. August 1922
Nochmalige Ubung:
Sehiller "Wilhelm Tell"™ IV.Akt, 2.5zene.

Dr.Steiner: BEs muB besonders beim Attinghausen streng beachtet
werden, daB er aus einem langsamen in ein rascheres Sprechen
kommt, aber sehr verhalten. Dabei ist zu bedenken, daB auch a
RGthlerbH* und Deklamierenlernen so ist wie beim Klavierspie
Zuerst muB men die Regeln kennen, dann sie zur Gewohnhelt wer
lassen., So daB der Zuhorer iiberhaupt nichts davon merkt, dal ma
Regeln anwendet; sondern im Gegenteil: dadurch, daB man die Dlﬂﬁu
etwas anders vorbringt, als es wire, wenn sie das erste Mal aus
der Brust gesprochen wiirden, gerade dadurch wird ein besonderer
Eindruck hervorgerufen. In jeder Kunst ist es so. Wenn zum Beispiel
einer sagt, es sei besser, einen GipsabguB von einem Menschen zu
machen 2ls eine Statue, so ist das nicht richtig. Dieser Gipsabgull
wird seelisch dem Menschen nicht #&hnlich sehen, wenn auch die Mafe
ganz genau sind,
Ebenso ist es auch, wenn men auf der Biihne spielt. Man mul

sich dessen bewuBt sein - besonders bei Shakespeare ist das der

Fall -, daB die vierte Wand fehlt. Das bedeutet, daf man das Leben
im Relief hat. Dafiir sorgt schon die Bihnene uffuhrung'ﬂls solche.
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Damit muB zu gleicher Zeit der otil zusammenhingen, sonst, wenn
man naturalistisch sein wollte, mlite man ja die vierte Wend dazu-
machen, Damit hingt zusammen, dafl Sie immer die Stellung finden
mussen, die dem Relief des Lebens entepricht, Dilettanten verfal-
len immer in den Fehler, den auch die moderne Schauspielkunst an-
genommen hat, daB sie mit dem Riicken zum Zuschauer gelegentlich
sprechen. Aber das ist etwas ganz Unmdgliches, wenn man dss Relief
des Lebens festhalten will. Der Schauspieler mu@ Stellungen haben,
die es nie n¥tig machen, daB er anders als hBchstens im Viertel-
profil spricht. DaB dies bei den Mysterienspielen (in Miinchen)
nicht immer so war, kam daher, daB es zwar bei den Proben richtig
geubt, bei der Auffilhrung aber doch nicht immer eingehalten wurde,
Es mu B aber beachtet werden, man kommt sonst nicht zurecht.
Wenn Sie zum Beispiel so etwas in unserem Bau auffiihren und mit
dem Ricken zum Publikum sprechen, so wiirde da ein Dialog fiir den
Zundbrer so klingen, wie wenn Sie dastiinden und jemanden ins Tele-
phon sprechen horten. Man wiirde nimlich nur den hiren von den
zwelen, die miteinander sprechen, der mit dem Gesicht zum Zuhdrer-
raum spricht, Das ist so dhnlich, wie wenn ein Vortragender wei-
terspricht, wihrend er auf die Tafel schreibt.,

Auch muf3 darauf aufmerksam gemacht werden, daB alle Konso-
nanten in groBen Sdlen schwerer zu verstehen sind als in kleine-
ren, wenn Sie sie nicht geniligend durch die Vokale unterstiitzen.

Darum ist es wichtig, gut zu vokalisieren, wenn man in groBen
valen zu sprechen hat,

X1V,

Donnerstag, 3. August 1922
Es wurde gelibt

das neunte Bild aus "Die Priifung der Seele”,

Dr.Steiner: Bertha muB naiv dargestellt werden, nicht sentimental:
Kilhne eindringlich, Frau Kilhne dramatisch, nicht episch.

Bel allem miissen Sie bedenken, daB es auf der Biihne ge-
schieht, daB Sie aus der Situation heraus sprechen, ganz aus der
Gebarde heraus.

Der Jude muf3 etwas haben von einem Singenden im Sprechen
(s=Ubungen machen!). Der Monch sollte mit dumpfer Stimme sprechen.
Der sechste Bauer (Ferdinand Reinecke im "Hiiter der Schwelle")
1St ein bischen ein Schwitzer, ein sehr Gescheiter., Er muf3 breite
e gebrauchen., Dann bekommt man durch die Sprachgestaltung heraus
das leicht Erheuchelte, Unwahre: er glaubt kein Wort von dem, was
er sagt. Die sechste Biuerin muB sich abstimmen auf die Umlaute.
Das andere muf man danach richten, wie man sich dabei fiihlt., Die
finfte Bduerin ist auf i abgestimmt, die vierte Biuerin mit ihrer

nachgemachten Frommigkeit (?) auf e angewiesen, wie Reinecke.

Der finfte Bauer ist ein Visionidr. Die Vorbereitung dazu kann er
machen durch alles, was man durch u und o hat, und dann aus dieser
Stimmung heraus sprechen, Der vierte Bauer, ein li-beraler Bursche,




